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Técnica y narrativa visual en la fotografia skate: un
estudio de parques urbanos de patinetas en Ledn,
Guanajuato

Antonio Maldonado Martinez. Egresado de la Maestria en Disefio Fotogrdfico.

Resumen

Este articulo examina cémo las decisiones técnicas en la fotografia de skate como la velocidad de obtu-
racion, el angulo de toma, la dptica y la iluminacién construyen narrativas visuales de energia, riesgo y
pertenencia en la subcultura skate de Ledn, Guanajuato. A partir de un corpus de 18 imdgenes capturadas
en parques urbanos durante 2024, se aplica un andlisis cualitativo y semidtico. Los resultados muestran
que la fotografia skate no solo registra la accién deportiva, sino que enuncia un lenguaje visual propio: el
contrapicado y las altas velocidades magnifican la destreza; las paletas saturadas y el contraste refuerzan
la intensidad estética; y el mobiliario urbano opera como signo de apropiacién del espacio publico. Se
concluye que la técnica fotografica es también un recurso narrativo que legitima la identidad cultural del
skate.

Palabras clave: fotografia, subcultura, artes visuales, diversidad cultural, espacios urbanos.

Abstract

This article examines how technical decisions in skate photography such as shutter speed, camera angle,
optics, and lighting construct visual narratives of energy, risk, and belonging within the skate subculture
of Le6n, Guanajuato. Based on a corpus of 18 images taken in urban parks during 2024, a qualitative
and semiotic analysis was conducted. The findings show that skate photography not only documents the
sporting action but also articulates a distinctive visual language: low-angle shots and high shutter speeds
magnify skill; saturated palettes and strong contrasts enhance aesthetic intensity; and urban furniture
functions as a sign of public space appropriation. The study concludes that photographic technique is also
a narrative device that legitimizes skate cultural identity.

Keywords: photography, subculture, visual arts, cultural diversity, urban spaces.
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Introduccion

El skateboarding es mas que un deporte urbano: constituye una préictica cultural con valores, simbolos
y modos de apropiacién del espacio que han configurado identidades juveniles en distintas ciudades del
mundo (Borden, 2001; Wheaton, 2013). Desde sus origenes, el skate se vincul6 con una actitud contra-
cultural que desafia lo establecido, resemantizando la arquitectura urbana: barandales, escaleras, rampas
en un escenario de creatividad y resistencia. En este marco, la fotografia se ha convertido en un registro
fundamental de la cultura skate, no solo para documentar maniobras y estilos, sino también para producir
y difundir narrativas visuales que consolidan pertenencias y estéticas colectivas.

Esta dimensién técnica y estética no se limita a la representacion visual del movimiento, sino que tam-
bién evidencia los lazos sociales que se construyen en torno a la practica de skate. En este sentido, la
cultura skate puede entenderse como una forma de organizacion comunitaria que se articula a través de la
ocupacion del espacio publico, la autogestion y la creacién de identidades colectivas dentro del entorno
urbano.

La fotografia de skate no se restringe, por tanto, a registrar trucos o escenas deportivas. A través de sus
recursos técnicos y compositivos, enuncia discursos sobre el cuerpo en movimiento, la ciudad como
espacio de transgresion y la comunidad como identidad compartida (Barthes, 1981; Mitchell, 1994). Sin
embargo, aunque existe literatura sociocultural sobre el skate, son escasos los estudios que articulen con
detalle técnico cdmo las decisiones de captura y ediciéon median la construccién de significados cultura-
les en la imagen.

Este articulo se propuso examinar como pardmetros especificos de captura, velocidad de obturacidn,
angulo de toma, distancia focal e iluminacion inciden en la narrativa visual del skate en parques urbanos
de Ledn, Guanajuato. En particular, se analizé en qué medida estas decisiones técnicas modulan la per-
cepcion de energia, riesgo y pertenencia por parte del espectador, y qué recursos estéticos diferencian a
la fotografia de skate de otros géneros deportivos o urbanos.

Al poner en didlogo la técnica fotografica con la semidtica de la imagen y los estudios culturales sobre
el skate, este trabajo busca contribuir a comprender la fotografia de skate como un lenguaje visual que
codifica significados culturales, ademas de ofrecer herramientas practicas para quienes deseen acercarse
a este género fotografico desde una perspectiva critica y creativa.

Como objetivo general, en este estudio se plantea examinar la relacion entre las decisiones técnicas en la
fotografia de skate y la construccion de una narrativa visual coherente con los valores de la cultura skate.

Marco teorico

La fotografia de skate puede leerse como un lenguaje visual en el que la técnica y la cultura se entrelazan.
Barthes (1981) plante6 que toda imagen oscila entre el studium, los c6digos compartidos que guian su
interpretacion y el punctum, el detalle que irrumpe y provoca un efecto singular en el espectador. Esta
distincion resulta clave para comprender como, en la fotografia de skate, los elementos técnicos (angulo,
velocidad, focal) no se reducen a cuestiones operativas, sino que actian como significantes culturales: el
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studium esta en la maniobra y el foco reconocible, mientras que el punctum emerge en detalles como el
desgaste de los tenis o la sombra recortada sobre el cemento.

Mitchell (1994) amplia este planteamiento al considerar que las imagenes no solo representan, sino que
actian como discursos visuales. En didlogo con Barthes, puede afirmarse que la fotografia de skate pro-
duce sentido por lo que muestra, y ademads, por cémo lo muestra: la técnica organiza narrativas que con-
vierten un truco en relato de riesgo, pertenencia y resistencia. Este potencial narrativo se vincula con el
lugar que ocupa el cuerpo en la ciudad. Borden (2001) mostré que el skateboarding resemantiza la arqui-
tectura urbana, transformando barandales, escaleras o rampas en superficies de creacién. Nolan (2003)
coincidid en que la prictica implica apropiacion espacial: patinar es tanto desplazarse, como reescribir
el significado de los lugares. En esta linea, Lefebvre (1991) habia sefialado que el espacio urbano no es
un escenario neutro, sino un producto social en disputa. La fotografia de skate, al registrar estos gestos,
capta también la tension entre uso institucional del espacio y su reapropiacion creativa.

Desde esta perspectiva, la técnica fotografica, ademds de operar como medio de registro, también lo hace
como lenguaje que comunica la pertenencia y los cédigos internos de la comunidad skate. Cada encuadre
y eleccion técnica desde el uso del gran angular hasta la cercania del plano traduce una forma de mirar
compartida, donde la imagen se convierte en testimonio de la identidad colectiva que emerge en torno a
los parques, rampas y plazas urbanas.

Desde otra perspectiva, Hebdige (1979) estudié cémo las subculturas producen significados de resisten-
cia mediante estilos y practicas estéticas. Wheaton (2013) extendi6 esta mirada a los deportes de estilo
de vida, subrayando que en ellos la identidad cultural es tan relevante como la destreza técnica. Tholan-
der y Johansson (2010) profundizaron en este punto al sefialar que los codigos visuales del skate: ropa,
grafitis, posturas y entornos funcionan como marcadores de pertenencia. De este modo, la fotografia de
skate registra el movimiento, pero ademads lo consolida y difunde esos c6digos como signos de identidad
colectiva.

En conjunto, este marco tedrico permite leer la fotografia de skate como préactica en la que la técnica de-
viene lenguaje: los recursos fotograficos median la relacion entre cuerpo, ciudad y cultura, produciendo
narrativas visuales que condensan energia, riesgo y pertenencia.

Metodologia

El estudio adopté un enfoque cualitativo de cardcter exploratorio—descriptivo, orientado a comprender
como las decisiones técnicas en la fotografia de skate contribuyen a la construccion de significados vi-
suales y narrativos coherentes con la cultura skate local. La investigacion se desarroll6 a través de un
estudio de caso en la ciudad de Ledn, Guanajuato, combinando observacion de campo con analisis visual
y semidtico del corpus (Barthes, 1981; Mitchell, 1994).

La estrategia metodoldgica se sustentd en una triangulacion entre tres fuentes complementarias: la obser-
vacion participante durante las sesiones de préctica, las entrevistas informales con patinadores y el ana-
lisis visual del corpus fotografico. Esta articulacion permitio contrastar las percepciones expresadas por



I
[Apikeia

los actores con los registros técnicos y las lecturas semidticas, fortaleciendo la validez interpretativa del
estudio. La triangulacién no solo integré distintos niveles de evidencia empirica, narrativa y simbdlica,
sino que también posibilité comprender de manera mds amplia como los valores de la comunidad skate
se materializan en las decisiones fotograficas.

Ambito geogrdfico

El trabajo de campo se llevé a cabo en parques y focos urbanos de préctica en Ledn durante 2024, consi-
derando los skateparks diseiiados como espacios publicos reapropiados por los patinadores.

Corpus fotogrdfico
El corpus estuvo conformado por 18 imdgenes seleccionadas a partir de tres criterios principales:

1.Diversidad técnica, reflejada en variaciones de dngulo, velocidad, 6ptica e iluminacion;
2.Diversidad estética, que incluyé paletas cromdticas, niveles de contraste y tratamiento visual; y

3.Diversidad simbdlica, evidenciada en la presencia de grafitis, mobiliario urbano y otros signos de
identidad del espacio.

Procedimiento

El proceso metodoldgico incluy6 visitas previas a los lugares para planificar lineas de toma seguras y
reconocer el mobiliario disponible. Durante las sesiones fotograficas se altern6 el uso de luz natural y
flash de relleno, registrando parametros de captura y condiciones luminicas. Paralelamente, se elabor6
una bitacora de campo en la que se consignaron fecha, hora, ubicacion, incidencias técnicas y observa-

ciones contextuales.
Analisis
El andlisis del corpus se organizé en tres etapas:
1.Clasificacion inicial de las imdgenes en categorias estéticas (paleta, contraste, filtros), técnicas

(encuadres, velocidad, angulos), narrativas (gestualidad, simbolos urbanos) y espaciales (interac-

cion con mobiliario y horizonte);

2.Interpretacion semiotica siguiendo a Barthes (1981) y Mitchell (1994), distinguiendo entre signif-
icantes técnicos y significados culturales (denotacién/connotacion; studium/punctum); y

3.Triangulacién entre los hallazgos visuales, las notas de campo y extractos de entrevistas infor-
males realizadas con patinadores, con el fin de robustecer la interpretacion.
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Consideraciones éticas

En todos los casos se obtuvo consentimiento informado verbal o expreso de los participantes para la cap-
tura de imagenes, atendiendo a la practica ética en contextos de fotografia de accion en espacios publicos.

Resultados y discusion

El anélisis del corpus mostro que las decisiones técnicas de captura no solo determinan la legibilidad de
la maniobra, sino que también modulan de manera sistemadtica la percepcion de energia, riesgo y perte-
nencia.

Siguiendo a Barthes (1981), la lectura semidtica de las fotografias distingue entre el studium, los codi-
gos compartidos que guian su interpretacion; y el punctum, el detalle que irrumpe y provoca un efecto
singular en el espectador. En la fotografia de skate, el studium se relaciona con la comprension cultural
del gesto y el entorno, la maniobra, el parque, la composicion; mientras que el punctum emerge en los
elementos imprevisibles: una mirada, una sombra, un reflejo, o un instante en que el cuerpo se suspende
en el aire. Ambos niveles, técnico y afectivo, se entrelazan para construir la narrativa visual que define la
identidad de esta practica urbana.

En las entrevistas realizadas, los patinadores coincidieron en que los parques y sitios de skate de Ledn
no solo funcionan como lugares de practica, sino como espacios de convivencia y pertenencia donde se
consolidan lazos comunitarios. Varios mencionaron que el acto de patinar y ser fotografiados en esos
entornos refuerza su identidad colectiva, pues las imagenes no documentan unicamente la maniobra,
sino la experiencia compartida de ocupar la ciudad y resignificar desde la creatividad y el respeto mutuo.
Estas percepciones se integran a la narrativa visual al mostrar cuerpos en movimiento que simbolizan
autonomia, resistencia y colaboracion, evidenciando cémo la técnica fotografica dialoga con los valores
socioculturales del grupo.

Estas elecciones técnicas comunican dominio del movimiento o virtuosismo visual, asi como modos de
convivencia y apropiacion del espacio urbano propios de la comunidad skate. En cada registro se observa
cdmo la cdmara actua como mediadora entre el cuerpo y la ciudad: documenta la destreza, pero también
la forma en que los skaters resignifican el mobiliario, construyen pertenencia y transforman temporal-
mente el entorno publico en un territorio simbdlico de expresion colectiva.

Velocidad de obturacion: entre la proeza y el flujo

Las imdgenes obtenidas con velocidades iguales o superiores a 1/1000 segundos congelan el instante
culminante de la maniobra, el pico de altura o de rotacion y enfatizan la proeza técnica. Este tipo de
registro amplifica la lectura de riesgo y virtuosidad corporal, en continuidad con la tradicién inaugurada
por Muybridge (1887) sobre la “congelacion” del movimiento.
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Figura 1. Ollie en escaleras, congelacion a 1/2000 s. La alta velocidad detiene

el gesto en su punto mdximo (Leon, 2024).

En contraste, los barridos realizados entre 1/30 y 1/60 segun-
dos transmiten fluidez y desplazamiento, situando al skater
dentro de una trayectoria mas amplia. La estela visual y las
lineas de fuga intensifican la relacion con el entorno, lo que
produce una lectura menos heroica y mds orgdnica de la ac-
cién, coherente con la vivencia urbana descrita por Mitchell
(1994).

Angulo de toma: monumentalidad y vulnerabilidad

Los planos contrapicados reforzaron una estética de monu-
mentalidad, engrandeciendo al sujeto y proyectando el entor-
no “a sus pies”.

Figura 2. TailSlide en vert, angulo contrapicado. El parque
extremo aparece “a los pies” del skarer, enfatizando
monumentalidad (Ledn, 2024).

Este efecto visual conecta con las lecturas de Borden (2001),
quien interpreta el skate como una practica de apropiacion
espacial que subvierte los usos originales de la arquitectura
urbana. Por el contrario, los planos picados o tomados desde
una altura mayor introducen una distancia critica: el skater
aparece mas vulnerable y la ubicacion se interpreta de manera
cartogréfica, privilegiando la lectura del trazado sobre la mo-
numentalidad del gesto.

Distancia focal: inmersion y limpieza grdfica

El uso del gran angular (16-24 mm) generd una fuerte sen-
sacion de proximidad y energia. La distorsién controlada no
solo potencia la monumentalidad, sino que produce detalles
que operan como punctum (Barthes, 1981), atrayendo la aten-
cidén del espectador hacia texturas como el cemento o las rue-
das sin contacto con el suelo. En contraste, el teleobjetivo cor-
to (85-200 mm) comprimio el espacio, estilizo la trayectoria
y aislo distracciones. De esta forma, la lectura se percibié mas
limpia y ordenada, aunque menos inmersiva, lo que sugiere

Figura 1

R

Figura 2
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una estética cercana a la elegancia gréfica, mas que a la expe-
riencia corporal de “estar dentro del truco”.

Figura 3. Aéreo capturado con gran angular (24 mm). La distorsion potencia
energia y proximidad (Leon, 2024).

Figura 4. Kickflip con tele corto (135 mm). El espacio comprimido estiliza la
trayectoria y limpia el fondo (Leon, 2024).

Profundidad de campo: del gesto aislado a la apropiacion
del espacio

Las imdgenes capturadas con aperturas amplias (f/2. 8—f/4)
produjeron fondos desenfocados que aislaron al sujeto y dra-
matizaron el gesto técnico. Este recurso privilegio la expresi-
vidad corporal al reducir el entorno a un “ruido” controlado,
en linea con lo que Mitchell (1994) denomina “intensificacion
de la atencion visual”. En contraste, una mayor profundidad
de campo (f/8—f/11) integré arquitectura y mobiliario urbano
como signos de identidad de la ubicacion. Asi, la accion se
leyé en relacion directa con el espacio, reforzando lo plantea-
do por Borden (2001) sobre el skate como practica de rese-
mantizacién del mobiliario urbano.

Iluminacion: entre la autenticidad y la legibilidad

Las tomas realizadas con luz natural, especialmente en con-
traluces, aportaron una atmdsfera de autenticidad asociada
a los deportes de estilo de vida, reforzando el vinculo entre
skate y cultura juvenil (Wheaton, 2013). Por otro lado, el uso
de flash HSS sutil permiti6é recuperar texturas en la tabla, la
ropa o el rostro sin sacrificar el fondo. Este recurso generd
imdgenes percibidas como mds construidas y legibles en con-
diciones de alto contraste, equilibrando dramatismo y claridad
descriptiva. La iluminacién, por tanto, oscil6 entre dos polos:
el mito y la atmdsfera del contraluz; frente a la nitidez y con-
trol del relleno con flash.

Encuadre: Virtuosismo y ciudad

El recorte cerrado intensificé la expresividad del gesto, maxi-
mizando la atencién en la maniobra, pero diluyendo la identi-
dad del lugar. En cambio, los planos abiertos que incluian el

Figura 3

Figura 4
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skyline o elementos urbanos activaron una lectura de transgre-
sion y didlogo con el espacio publico: grafitis y barandales, en
sintonia con lo planteado por Nolan (2003) y Borden (2001).
De esta manera, el encuadre no solo enmarca la accién, sino
que define si la fotografia se centra en el virtuosismo indivi-
dual o en la relacién colectiva con la ciudad

Sintesis interpretativa

En conjunto, los hallazgos muestran que las decisiones téc-
nicas no resuelven unicamente cuestiones operativas de la
captura, sino que funcionan como mediaciones culturales.
La congelacion, el contrapicado, el gran angular cercano y la
poca profundidad de campo intensifican la proeza y el riesgo.

Figura 5. Lipslide en rampa con apertura f/2. 8 (poca ppc). El gesto se aisla
mientras el entorno queda difuso (Leon, 2024).

Por otra parte, la gran profundidad de campo y el plano picado
abierto refuerzan la percepcion de dificultad del lugar y la lec-
tura de su apropiacion. De este modo, la técnica se confirma
como un lenguaje visual capaz de articular gesto, entorno y
simbolos urbanos en un mismo discurso fotografico, configu-
rando una estética distintiva de la cultura skate.

Figura 6. Sal Flip to Tail en vert con f/11 (mucha ppc). El mobiliario urbano se
integra como signo de identidad del spot (la ubicacion) (Leon, 2024).

Figura 5

Figura 6
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Conclusiones

El estudio mostré que las decisiones técnicas de captura en la
fotografia de skate no son neutras, sino que configuran un len-
guaje visual que articula cuerpo, ciudad y cultura. Al analizar
parametros como velocidad de obturacion, dngulo de toma,
distancia focal, profundidad de campo e iluminacion se evi-
denci6 que cada recurso puede intensificar el virtuosismo y el
riesgo o, en contraste, resaltar la apropiacion del espacio urba-
no. Asi, la técnica no se reduce a un procedimiento operativo,
mas bien funciona como mediacion estética y semiotica en la
construccion de narrativas de energia, desafio y pertenencia

Desde una perspectiva académica, este trabajo contribuye a
los estudios socioculturales del skate al precisar como las de-
cisiones técnicas inciden en la lectura cultural de la imagen.
De esta manera, complementa enfoques previos que han des-
crito al skate como practica subcultural y deporte de estilo de
vida (Borden, 2001; Nolan, 2003; Wheaton, 2013), integran-
do el analisis visual y semiotico de la fotografia como parte
constitutiva de esa identidad. El didlogo entre autores como
Barthes (1981) y Mitchell (1994) permitié comprender que la
fotografia de skate va mas alla del registro de un truco, pues
organiza un discurso visual en el que gesto y entorno se signi-
fican mutuamente.

En términos de relevancia social y cultural, el estudio apor-
ta a la comprension de cémo las practicas visuales contem-
poraneas pueden registrar, preservar y dignificar identidades
locales desde el lenguaje técnico de la imagen. En el caso de
la fotografia de skate en Ledn, esta investigacion recupera un
testimonio de la apropiacion juvenil del espacio urbano y oftre-
ce un marco interpretativo aplicable a otros contextos donde
la técnica se convierte en medio de expresion y resistencia
cultural. De este modo, la fotografia deja de ser tinicamente
registro estético y se afirma como practica que documenta la
interaccion entre arte, comunidad y territorio.

Figura 7. Over Vert Fakie ollie en vert | con luz natural. La atmdsfera resalta
autenticidad y dramatismo (Leon, 2024).

Figura 7
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En el contexto mexicano, la practica del skate mantiene una relacién ambivalente con el espacio publi-
co: por un lado, enfrenta restricciones institucionales y estigmas sociales; por otro, se consolida como
expresion legitima de creatividad juvenil y reapropiacion urbana. En ciudades como Ledn, Guadalajara
o Ciudad de México, los skaters transforman plazas, rampas y mobiliario en territorios de convivencia
e identidad, generando redes autogestivas que promueven inclusion y comunidad. La fotografia, al do-
cumentar estas dindmicas, actia como archivo que visibiliza una escena historicamente marginada y
contribuye a la valoracién estética y social de sus protagonistas.

Desde una mirada interdisciplinaria, el estudio se sitia en la convergencia entre las artes visuales, la
semiotica y la investigacion etnografica. El trabajo de campo permitié comprender la practica del skate
no solo como actividad corporal, sino como proceso de construccién simbdlica en el espacio urbano;
mientras que en el andlisis técnico estético se evidencié como la fotografia traduce esa experiencia en
narrativas visuales con sentido cultural. Este didlogo entre observacion, técnica y teoria refuerza la nece-
sidad de enfoques integrales en los estudios contemporédneos sobre imagen, cultura y ciudad, aportando
herramientas conceptuales y metodoldgicas para futuras investigaciones visuales en contextos urbanos.

En suma, la investigacion demuestra que la fotografia de skate puede asumirse como un campo fértil
para el didlogo entre técnica, cultura y comunidad. Su estudio desde perspectivas visuales y etnograficas
contribuye a resignificar las pricticas urbanas contemporaneas y a fortalecer el vinculo entre investi-
gacion artistica y ciencias sociales. A futuro, serd pertinente ampliar el analisis comparando contextos
latinoamericanos y explorando como las nuevas tecnologias visuales como la imagen digital expandida
o los archivos colaborativos en linea transforman las formas de representaciéon, memoria y pertenencia
en las culturas urbanas.

Al mismo tiempo, los hallazgos ofrecen aportes practicos para quienes buscan aproximarse a este género
fotografico. Definir la intencidn narrativa antes de disparar permite decidir entre enfatizar la destreza
mediante congelacion, contrapicado y gran angular cercano o narrar el flujo y la relacion con la ciudad a
través de barridos, planos abiertos y gran profundidad de campo. La eleccion de la optica, la gestion de
la luz y el uso consciente de signos urbanos refuerzan la identidad de los sitios de encuentro y consolidan
una estética propia de la cultura skate.

Figura 8. Aéreo en Bowl capturado con gran angular cercano y congelacion a alta velocidad (1/2000 s). El dngulo bajo intensifica la
monumentalidad del gesto, mientras la proximidad resalta energia y detalle (Leon, 2024).

No obstante, el estudio presenta ciertas limitaciones. El corpus analizado se compuso de dieciocho ima-
genes captadas en contextos locales de Leon, lo que restringe la generalizacion a otras ciudades y estilos
de practica. Asimismo, no fue posible separar con total claridad los aportes de la captura y la postproduc-
cién, ni se evalu6 empiricamente la recepcion del espectador. Estos limites, sin embargo, no invalidan los
hallazgos, sino que delinean futuras lineas de investigacion: ampliar el corpus a otros escenarios urbanos,

10
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Figura 8

distinguir experimentalmente la incidencia de la edicién y disefar estudios de recepcion que permitan
medir la percepcion de riesgo y energia.

Con base en lo expresado, podemos concluir que la técnica en la fotografia de skate se confirma como
una decision expresiva que, calibrada con rigor, permite narrar con precision la energia, el riesgo y la
pertenencia que definen a la cultura skate en la ciudad.
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