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Introduccion

En México existen comunidades afrodescendientes que gradualmente se han ido reconociendo
como parte del pais. Generalmente se encuentra informacion de asentamientos afromexicanos en
Guerrero, Oaxaca y Veracruz, pero hay escasa informacion y divulgacion de comunidades
afrodescendientes en otros estados, en especial en Guanajuato, siendo un estado con gran historia

minera y donde llegd una considerable poblacion africana en tiempos de colonizacion.

Indagar sobre la presencia africana en México es dar a conocer que existen poblaciones derivadas
de la época colonial, que con el tiempo se fue perdiendo la identidad y la historia de las personas
que hicieron parte de esta cultura. Este tema me cautivd, sobretodo porque poco se conoce de la
historia de los negros y mulatos en el centro del pais, donde la mano de obra pesada estaba a cargo
de los esclavos. Con estos antecedentes se esperaria que la informacion y el conocimiento
estuvieran a primera vista. Pero no es asi, tanto en la ciudad de Ledn como en Guanajuato capital
hay gran desconocimiento de lo que fue la presencia africana en época de colonizacién y como

ésta fue importante para configurar politica, econémica y culturalmente la region y el pais.

En el transcurso de la investigacion esperaba encontrarme con una comunidad afrodescendiente
en Leon o en Guanajuato capital, que mantuvieran su cultura y se identificaran con su identidad
negra. Sin embargo esta comunidad parece no existir. Slo me he encontrado con un caso aislado
de tres hermanas que nacieron en Leon y que se reconocen como afrodescendientes. Al preguntar
a algunos habitantes actuales de la ciudad de Ledn se evidencia que, en su mayoria, no son

conscientes ni reconocen la presencia africana en Guanajuato, ni que estos ayudaron al crecimiento



de la ciudad, sobre todo teniendo en cuenta las labores relacionadas con la confeccion de zapatos,
parte importante de la identidad leonesa. Esto posiblemente afecta significativamente la identidad
cultural al dejar por fuera buena parte de la historia fundacional de la ciudad y el estado. La
paradoja que se podria sefialar, es que esta presencia si se tiene en cuenta en el Museo de Arte e

Historia de Guanajuato en la ciudad de Leon, al menos en el periodo Novohispano.
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Figura 1. Vanessa Quintero. Detalle representacion de una mina. Museo de Arte e Historia de Guanajuato. 2017
Lo que he podido observar en un porcentaje bajo en los habitantes de la ciudad de Ledn y
Guanajuato, son algunos rasgos corporales afromestizos de sus habitantes: pelo chino, nariz ancha,
piel de tez oscura y boca amplia. En el libro Guanajuato diverso: sabores y sinsabores de su ser

mestizo. Siglo XVI a XVII, Guevara (2001) afirma:

Si se observa detalladamente a la poblacién en algunos lugares de México, se puede

identificar rasgos asociados a lo africano, pelo rizado, el color oscuro de la piel o



la nariz ancha; sin embargo, es preciso afirmar que se presentan en individuos

aislados cuya identidad de origen ha sido olvidada (p.32).

Todas estas reflexiones sobre la presencia-ausencia de los afrodescendientes mexicanos hizo que
me interesara por el tema'y, en especial, por las historias de las mujeres negras y mulatas en época
novohispana: ¢Qué pasé con la poblacion afrodescendiente del estado de Guanajuato?, ¢por qué
no hay reconocimiento afrodescendiente en la poblaciéon de Guanajuato y Ledn? y ;cémo afecta

el no reconocimiento a las afrodescendientes en la cultura actual del estado de Guanajuato?

Las razones para realizar este proyecto fotografico son: a) poner en evidencia el no reconocimiento
de la poblacidn negra en la historia y la memoria colectiva, b) por medio de la instalacion
fotografica, sefialar esta situacién y aportar a la transformacion y resignificacion de la presencia
de la poblacion afrodescendiente en el Estado de Guanajuato, reconociendo parte de su historia,
para que el espectador se sensibilice con las imagenes que se proponen y que sean ellos mismos
quienes construyan su discurso frente a la obra; ¢) que esa ausencia de la presencia africana y ese

no reconocimiento de sus ancestros africanos coadyuve a la aceptacion de su ser afromestizo.



Capitulo I.

Presencia africana en México

1.1 Historia de la huella negra en México.

Del estudio de la poblacién negra en México se han realizado varias actividades, foros,
seminarios y conferencias como: el “Seminario permanente Afroindoamérica” (UNAM), los
“Coloquios Afroamérica” (UNAM), el foro “Los pueblos afromexicanos: la lucha actual por su
reconocimiento” (UAM), la conferencia "Afrodescendientes en México: olvido y resiliencia”,
entre otros. En su mayoria estos eventos se han enfocado en el estudio de la presencia negra del
sur del pais, donde actualmente se concentra la mayoria de la poblacién que se reconoce y se

identifica como afrodescendiente.

Los esclavizados que llegaron a México entraron por el puerto de Veracruz, en su mayoria
provenian de la region Senegambia de Africa central y oriental. El nimero exacto de esclavos que
entraron a México aln no es preciso. En los estudios que realizd Beltran sobre este proceso, se
calcula que entraron 250.000 esclavos, aunque otros investigadores modernos aseguran que fueron

400.000, esto porque llegaron muchos esclavos por vias ilegales.

Gonzalo Aguirre Beltran en su libro La poblacién negra de México (1981) afirma:

Los primeros entraron con Cortés en la enorme labor de la Conquista. Se sabe que

don Hernando cuando menos traia uno a su servicio —llamado Juan Cortés—;

algunos de sus acompafantes, entre ellos Juan NUfiez Sedefio, cargaban otros. De



estos negros, uno llamado Juan Garrido, fue segun propia declaracion el primero

que sembro trigo en México. (p.19).

Uno de los temas que mas ha trabajado la doctora Velasquez son las mujeres de origen africano,
mulatas y afrodescendiente en la Nueva Espafia. La investigacion Mujeres de origen africano en
la capital novohispana, siglos XVII y XVIII, donde, a través de relatos, protocolos notariales y
datos demograficos nos da a conocer, identifica y presenta la historia de las mujeres que fueron
victimas de la esclavitud. En Poblaciones y culturas de origen africano en México, Maria Elisa
Velasquez y Ethel Correa retinen compilaciones de especialistas que abordan temas de caracter
historico y antropoldgico sobre la presencia africana. En este libro encontramos un trabajo de la
doctora Velasquez: Amas de leche, cocineras y vendedoras: mujeres de origen africano, trabajo y
cultura en la ciudad de México durante la época colonial, donde se da cuenta de la importancia
que tenian las mujeres negras en el servicio doméstico, incluso el de amamantar hijos ajenos y ser
las encargadas de la economia y el intercambio cultural. Esta cercania hizo que los esclavos
tuvieran una completa participacion en la cultura que les imponia. Los esclavos que ya nacieron
en México se encontraron con normas ya establecidas y debian asumir tanto la cultura europea

como indigena para poder sobrevivir, creandose una nueva identidad.

No en todos los casos las esclavas negras fueron maltratadas. Hay relatos que evidencian que
algunas mujeres de origen africano tuvieron mejores condiciones de vida al casarse o tener alguna
relacion afectiva con su propietario, de modo que obtuvieron oportunidades econdmicas y sociales

en el virreinato. Menciona Velasquez (2006):



Un expediente de 1540 atestigua, por ejemplo, que Francisco Lombardo, viudo
espafol de Malcre, marquesado de Monserrat, contrajo matrimonio en la ciudad de
México con Bartola, negra libre al parecer de origen ladino. (...) aunque después de
cinco afos el matrimonio comenzd a tener serios problemas que la misma Bartola

decidio denunciar ante el Santo Oficio de la Inquisicion. (p.258)

La historia de la negra libre Bartola es muy interesante porque en esta denuncia se ve claramente
los derechos y privilegios que poseia al estar casada con un espafiol y que estas uniones eran bien
vistas ante la sociedad. Al continuar leyendo el testimonio que nos describe Maria Elisa Velasquez
nos damos cuenta que habia casos de mujeres de origen africano que casadas con espafioles poseian
esclavas negras. Bartola no fue la excepcion, tenia en su casa a una esclava llamada Maria quien
era su hermana. Maria le confiesa a Bartola que su marido abusaba sexualmente de ella, azotandola
y castigandola, acusandolo de ponerle yugos en los pies y una argolla en la garganta para que no

confesara los maltratos que obtenia constantemente de Francisco Lombardo.

1.2 Huella negra en el estado de Guanajuato

La presencia de esclavos africanos se dio en gran parte del territorio mexicano. Para el caso
del estado de Guanajuato me he basado en las investigaciones de la Doctora Maria Guevara
Sanginés, quien ha estudiado el tema de la presencia africana en Guanajuato desde una mirada
antropoldgica. Entre los estudios que podemos encontrar, estan: Propietarios de esclavos en
Guanajuato durante el siglo XVIIl y Guanajuato diverso: sabores y sin sabores de su ser mestizo.
Siglos XVI a XVII. También la investigadora Maria Elisa VVelasquez ha tenido un aporte importante

en la construccion de la memoria histérica de la presencia africana y afrodescendiente en



Guanajuato y en Meéxico. En su libro La huella negra en Guanajuato: retratos de
afrodescendientes de los siglos XIX y XX, a través de las fotografias de Romualdo Garcia se
confirma esta presencia afrodescendiente en la ciudad de Guanajuato. Retratos de mujeres, nifios
y hombres de tez morena, pelo ensortijado en diferentes poses, con vestuarios tipicos mexicanos,
pone en evidencia, en algunas fotografias, su nivel social alto. Es lamentable que ain no se haya
realizado una investigacion a profundidad sobre las personas retratadas, que nos pueda ayudar a
conocer sus historias de vida.

Los esclavos africanos llegaron por Veracruz de lugares como Senegal, Cabo Verde y Angola,
principalmente para el trabajo pesado que se requeria en las minas, reemplazando la mano de obra
de los indigenas que no soportaron las actividades. También se requirié mano de obra de mujeres
para el mantenimiento de las haciendas y para el cuidado de las familias espafiolas y criollas.

En el caso de la ciudad de Ledn de los Aldama, la llegada de los negros y mulatos fue gracias al
mulato Antonio Rodriguez de Lugo quien fue el primer alcalde de Leon, como lo afirma el

historiador y arquedlogo leonés Wigberto Jiménez Moreno (1984):

Ahora bien, parece que uno de los alcaldes ordinarios que gobernaron Leon en el
primer afio de su vida- el mulato Antonio Rodriguez de Lugo- se valio de su
influencia para atraer a la naciente villa a un buen namero de gente de su casta, que
poco a poco fueron posesionandose en ella de los mejores sitios, con gran disgusto
de los espafioles, que en un interesante expediente se quejan de los desmanes

cometidos por los mulatos. (p.26)



La informacion del primer alcalde mulato Antonio Rodriguez de Lugo es muy escasa, pero si es
evidente que ayudd a muchos negros y mulatos a vivir en la villa.

En la actualidad se conoce, que al igual que los indigenas, durante gran parte del periodo colonial
también habitaba una poblacién africana y afrodescendiente, que eran parte importante de la
economiade la ciudad y del estado de Guanajuato, como lo afirma Luz Maria Montiel en el articulo
Trabajo esclavo en América. La Nueva Espafia (2005). Haciendo referencia a Maria Guevara

Sanginés dice:

Segun el censo de 1719, los habitantes de la villa de Ledn trabajaban en las
actividades relacionadas con las artesanias y el campo, aungque también en la
mineria, ya fuera en el real de Comanja o en la villa de Guanajuato. Buena parte de
estos trabajadores se dedicaban a elaborar aquellas artesanias que le dieron caracter
alavilla: los textiles y la zapateria. Las mujeres tuvieron un papel importante, sobre
todo en la produccion textil, ya fuera como hilanderas, tejedoras o costureras. Las
castas de origen africano solian trabajar como zapateros, lefiadores, sastres y en
otros lugares como herreros. Una actividad importante fue la de arriero, en una zona
donde habia que transportar mineral y alimentos y toda clase de articulos para hacer

la vida cotidiana menos dificil. (p140-141).

Hay que destacar que la mano de obra de las mujeres y hombres de origen africano fue importante
para la ciudad. Este censo que ordené el Virrey don Baltazar de Zafiga y Guzman, Marqués de
Balero, evidencia que en la villa habia 2,896 habitantes y la existencia de 36 casas en las que se

elaboraban zapatos por espafioles, indigenas y mulatos.



A partir del censo de 1719 a la Villa de Leon la historiadora Maria Guevara Sanginés afirma que
vivian 135 mulatos y 13 mujeres mulatas que eran jefes de familia, aunque se deberian considerar
las hijas producto de parejas mixtas elevando el nimero de mujeres que tenian en su origen
ascendencia africana. En cuanto a las actividades que desarrollaban las castas de origen africano,
los hombres solian ser lefiadores, sastres, herreros, zapateros y silleros, mientras que las mujeres
trabajaban como hilanderas y costureras. El censo también nos indica que habia una poblacion de
163 esclavos. También la existencia de los esclavos se puede verificar en los documentos que se
encuentran en el Archivo Municipal de Ledn, como lo afirma la archivista Luz Victoria Lozano
Valtierra en el Boletin “Esclavos negros en Leon” de 1972 y que relata lo que tuvieron que vivir
los esclavos en la Villa de Ledn. Poseer esclavos negros o mulatos era un prestigio para las familias
espariolas en época colonial. Incluso demandaban grandes sumas de dinero para poseerlos, asi que
cuando huian se convertian en un gran problema para sus amos, quienes imponian grandes penas

que iban desde azotes, prohibicion de alimentos, encierros y hasta marcas de hierro.

Ledn, Guanajuato (siglo XV1II).
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1.3 El no reconocimiento y la ausencia de los afrodescendientes en México.

En su trabajo La invisibilizacion de la poblacion afrodescendiente durante la construccion del
Estado-nacion en México, América Lopez investiga la desaparicion de los afromexicanos desde
tres periodos: analisis socioeconémico Yy racial de los afrodescendientes en el siglo X V111, analisis
socioecondmico y racial de los afrodescendientes en los siglos XIX 'y XXy, segun America Lopez,
el més importante porque le da todo el soporte a la investigacion que realizo, un analisis que se
enfoca en los documentos constitutivos redactados durante la independencia (1810-1829) y de la
revolucion (1903-1917), para poder contrastar la presencia, ausencia o disminucion de los

afrodescendientes durante la construccién del Estado-Nacion:

La invisibilizacion fue el resultado del régimen implantado por el gobierno
colonial, acciones llevadas a cabo por la misma poblacion afrodescendiente, aunque
también derivadas del régimen colonial, y por la influencia de corrientes filoséficas
y movimientos sociales que nacieron en Europa y tuvieron gran influencia en
América. Entre las causas se pueden mencionar el sistema de castas, que
desencadend racismo, exclusion, division y desigualdad. El deseo de los
afrodescendientes por mejorar la situacion de vida, subir en la jerarquia social,
pasar “la linea de color”, como decia Gonzalo Aguirre Beltran, y escapar de la
esclavitud, hicieron que ellos mismos negaran su ascendencia y reivindicaran raices

indigenas y/o espafiolas. (Lopez, s.f).

En el 2015 el Instituto Nacional de Estadistica Geografia e informéatica (INEGI) registré una

poblacion negra de 1.4 millones en México, entre las cuales se encuentran 705.000 mujeres que se

10



reconocen como afromexicanas. Aungue se ha avanzado en un reconocimiento de la existencia de
una poblacion negra en México, aln no se han implementado leyes que permitan ser reconocidos
constitucionalmente. En un articulo de la revista Newsweek, Asucena Lopez Ventura, quien es
fundadora de la Red Mujeres Afromexicanas de Guerrero afirma: “;Qué queremos después del
reconocimiento? Que se implementen politicas publicas a favor del pueblo afromexicano, y que

realmente llegue lo que tiene que llegar, que se ejecuten”. (Newsweek, 2017).

Si bien en el caso de Guanajuato, como he dicho anteriormente, hay algunas investigaciones de la
presencia afrodescendiente en este estado, aun queda mucha informacidon por investigar a
profundidad. Posiblemente una de las razones por la que sus habitantes no se reconocen como
descendientes de africanos, sea por un tema de discriminacion lo que posiblemente provocé que
fueran perdiendo su cultura e identidad con el mestizaje. Esto afecta el reconocimiento de las
tradiciones, costumbres y ritos que pueden existir, ya que, al no identificarse con ellos, porque han
perdido toda esa cultura, al no tener conocimiento de su historia y de sus raices, no se pueden

establecer vinculos o relaciones con esa parte del pasado y la historia.

1.4 Lugares de memoria histdrica de la presencia africana en el estado de Guanajuato

El Estado de Guanajuato se localiza en el centro de la Republica mexicana también conocido
como el Bajio que significa tierras bajas. ES una regién muy importante para la economia de
México desde el virreinato. Guanajuato, también llamado Estado libre y soberano, tiene un papel
protagonico en tres de los acontecimientos histéricos notables para la nacion, como: el desarrollo
econdmico en la época Novohispana con la extraccion de la mineria y la produccion agropecuaria,

ser cuna de la independencia nacional y haber participado en la Revolucion Mexicana.
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Guanajuato Capital, Ledn, San Felipe y Purisima del Rincon son algunos municipios que
pertenecen al Bajio mexicano. Gracias a su geografia, estos municipios son propicios para la
produccion agricola, ganadera y la extraccion de plata. Dado a estas caracteristicas este estado fue
parte de la ruta de la plata que comunicaba la ciudad de México hasta el norte del pais. Aparte del
traslado de la plata, también se convirtio en la region que alimentd a gran parte de México. Ya
habiendo descubierto las minas y asentdndose en ellas, se dieron las creaciones de estancias
agricolas y ganaderas para suministrar los alimentos a la nueva poblacion. Es cuando surgen las
villas y pueblos. Guanajuato en el siglo XVI fue una poblacion de inmigrantes que se componia
de esparfioles, indigenas, africanos, portugueses y los descendientes mestizos o también llamados
grupo de Castas. La presencia de los africanos en las tierras de Guanajuato fue realmente muy

temprana, poco después de la caida de Tenochtitlan.

Aunque llegaron una gran cantidad de africanos a territorio mexicano su cultura no se percibe
inmediatamente en elementos como la cocina, la musica y la danza entre otros, esto posiblemente
debido al rapido mestizaje que se dio para obtener mejor calidad de vida de sus descendientes. Si
bien, no se tiene una poblacion o comunidad afrodescendiente formada que reconozca su herencia
africana, si hay datos de los lugares de memoria historica donde hicieron presencia los africanos y
sus descendientes. En este trabajo de investigacion-creacion se sefialan lugares donde hubo una
presencia africana, como: Barrio Arriba en Ledn, Guanajuato Capital, Exhacienda Cafiada de

negros y la Hacienda Jaral de Berrio.

12



1.4.1 Barrio Arriba, Leon de los Aldama
Barrio Arriba nace en la Villa de Leon en 1598 y es un lugar con gran memoria historica que
evidencia la presencia de mulatos, mestizos, negros, coyotes, lobos, algunos indigenas y espafioles

pobres.

En la actualidad Barrio Arriba da testimonio de esa memoria histdrica y de la presencia africana
en Leon. Gracias a manos de personas de origen africano la curtiduria en la ciudad de Le6dn es una
de las mas importantes tradiciones y actividades economicas. Con el paso del tiempo la mayoria
de las tenerias que se encontraban en el barrio han sido desplazadas a otros lugares de la ciudad,
quedando algunas de manera clandestina. El barrio es mas conocido por el templo de El Sefior de
la Salud, el Jardin y el mercado Allende que es visitado a diario por sus tradicionales puestos de

comida, que hacen parte de la identidad leonesa.

En la pintura (figura 4) del artista Jorge Barajas muestra los procesos de la curtiduria. En algunos
personajes que aparecen en la pintura se puede apreciar sus rasgos fenotipicos como el color oscuro
de la piel y el cabello rizado, cada uno tiene una actividad importante para el proceso y desarrollo
de la curtiduria. Lo negros y mulatos hacen parte de un imaginario “oficial” en la ciudad, ya que
aparecen representados en la historia de la mineria en el Museo de Arte e Historia de Guanajuato

y en el manejo de la curtiduria como se aprecia en esta pintura.
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Figura 4. Pintura de

Jorge Barajas. Procesos caracteristicos de una curtiduria leonesa. 1940.

Barrio Arriba, el barrio de los negros y mulatos, se cre6 cuando estos fueron desplazados por los

espafoles y criollos de la villa de Ledn. En el Archivo Histérico Municipal de Le6n (AHML), en

14



la cronica “Ledn 441 afios de historia” escrita por el Licenciado Carlos Arturo Navarro Valtierra,
cronista Municipal de Ledn, que se encuentran en el Archivo Histérico de la ciudad, consta que
“El barrio Arriba fue el primero de la villa de Leon. En 1597 hubo diligencias para que negros y
mulatos libres, hiciesen un barrio aparte”. A pesar que muchos de 10s negros y mulatos que vivian
en la Villa de Ledn poseian tierras que les pertenecian, los espafioles no querian tener relaciones
con ellos asi fueran libres. Asi, los negros y mulatos continuaron siendo duefios de las tierras, pero

desplazados de ellas, para vivir en “Barrio arriba”.

La fama que tenian algunos negros y mulatos rebeldes que robaban cerca de la villa fue
determinante para que fueran desplazados, asimismo el interés de los espafioles para poseer nuevas
tierras dentro de la villa, como fue el caso del Capitan espafiol Juan Alonso de Torres, que al verse
necesitado de tener mas espacio para su familia pide el solar vecino del mulato Diego Hernandez,
quien al fallecer deja la propiedad a su hijo Francisco Hernandez. EI mulato Miguel Ramirez fue
quien se encarg6 de defender la propiedad del menor. Diego Hernandez fue uno de los primeros
pobladores de la villa, mucho antes que el Capitan Torres y Rodriguez de Lugo. Segun el cronista

Carlos Navarro Valtierra (2010), refiriéndose al mulato Francisco Hernandez dice:

(...) Que era buen mulato, muy amigo y servidor de los espafioles, quieto y pacifico.
Para ser benemérito y merecedor de lo que los espafioles gozan en la villa, sélo le
faltaba ser blanco. Tenia sus armas y caballos para defender la nueva poblacion

fundada por Rodriguez de Lugo, cuando los indios hacian mas dafio. (p.95).
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Esta ayuda que brind6 el mulato Hernandez a la villa no fue suficiente para evitar que su solar

fuera rentado solo a espafioles y que sus herederos vivieran en barrio Arriba.

1.4.2 Ex Hacienda Cafiada de Negros, Purisima del Rincon.

La Ex Hacienda Cafiada de Negros se encuentra ubicada en el municipio de Purisima del Rincon
en el estado de Guanajuato. Segun los datos recopilados, esta hacienda fue uno de lugares mas
importantes en la produccién de trigo, como lo afirma Isauro Rionda (1985) en el libro Haciendas
de Guanajuato, referenciando al viajero franceés Mathieu de Fossey: “Las tierras del Bajio rinden
comunmente 30 granos por uno de trigo por afio, sin jamas recibir abono. (...) Esto es lo que se ve,

por ejemplo, en la bella hacienda llamada Cafiada de Negros a algunas leguas de Ledn”. (p.94).

El mulato Antonio Rodriguez de Lugo, de quien ya se habia dicho que fue uno de los primeros
alcaldes de la Villa de Leon, también fue el primer propietario de la Hacienda Cafiada de negros.
Alli trajo a vivir y trabajar a un gran nimero de mulatos, mestizos, negros y coyotes, que eran
rechazados por otros pobladores por su rebeldia y por la mala conducta que tenian. Cafiada de
negros y Cerro Palenque, estan ubicados muy cerca de la casa principal de la hacienda, fueron

refugios para los cimarronesien Purisima del Rincon en Guanajuato.

La ExHacienda Cafiada de Negros conserva el Templo de Nuestra Madre Santisima de La Luz,
considerada una joya arquitectonica de estilo barroco. Este templo se puede considerar como una

evidencia mas de la presencia africana, ya que se pueden observar rasgos fenotipicos africanos en

1 Cimarrones, asi eran llamados los negros que se escapaban del maltrato que obtenian de los espafioles. Refugiandose en
montafias o lugares apartados, permaneciendo en constante movimiento para no ser capturados.
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las esculturas del remate de la fachada del templo. Estos bustos o mascarones se asemejan a

dignatarios africanos. Posiblemente fueron inspirados en el duefio de la hacienda.

Figura 5. Vanessa Quintero. Templo de Nuestra Madre Santisima de La Luz, Exhacienda Cafiada de Negros. Purisima
del Rincon. Guanajuato. 2017

, i .
Figura 6. Vanessa Quintero. Detalle escultura en la fachada del Templo de Nuestra Madre Santisima de La Luz,
Exhacienda Cafiada de Negros. Purisima del Rincén. Guanajuato. 2017
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En la actualidad la Exhacienda Caflada de Negros tiene como actividad ser un hotel-spa, la
estructura de la hacienda ha sido restaurada para los turistas, pero sin un interés en proporcionar a

la comunidad una historia sobre un pasado con la presencia africana.

1.4.3 Guanajuato Capital

Los origenes de la poblacion de Guanajuato se dieron en el siglo XV|I. Los espafioles empezaron
a descubrir mas terrenos en el centro de México para poder asentarse. Al espafiol don Rodrigo
Véasquez le entregan la region de Guanajuato para la cria de ganado por prestar sus servicios a la
corona durante la conquista, con la fortuna que en estas tierras se da el descubrimiento de minas
de oro y plata. La ciudad de Guanajuato se convierte asi en una de las ciudades mas importantes
del Bajio. La mina de La Valencia fue la mayor proveedora de plata del mundo, ya que en esa
época tuvo cerca de 10 mil mineros y 450 metros de profundidad, ayudando a que el imperio

espafol se mantuviera econdmicamente por muchos afos.

La Boca Mina de San Ramén, fue la mas importante, pues fue la mina donde se descubre en 1548
la veta madre. Para que este auge economico diera resultado se valié de la mano de obra de
indigenas, los cuales no soportaron las dificiles condiciones al extraer los minerales y fueron
muriendo. La poblacién indigena en Guanajuato era muy baja, compuesta por indigenas
semindmadas, por lo cual los espafioles se vieron obligados a traer mano de obra de esclavos
negros. Fue asi que la poblacién desde sus inicios es de inmigrantes europeos, africanos y los

nacidos en américa.
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En 1578 en Guanajuato habia 400 esclavos, la mayoria trabajaba en las minas y haciendas de
beneficio. Las mujeres esclavas sirvieron en asuntos de servidumbre y en las minas solo se
dedicaban a seleccionar los minerales y se les conocia como galerefias. EI marqués de San
Clemente, Francisco Matias de Busto, y sus parientes, fueron personas muy prestigiosas y
prosperas en la villa de Guanajuato. Entre sus sirvientes tenian esclavos que fueron muy cercanos
a la familia, y los llevaron, en algunos casos, a protagonizar varios conflictos familiares que fueron

ventilados en juzgados eclesiasticos y civiles, como lo afirma la Doctora Guevara Sanginés:

Una de las hijas del marqués de San Clemente congenid con las esclavas domésticas
a tal grado que compartian intimidades y espacios de descanso, es decir, dormian
en la misma recamara. Ademas, las esclavas fueron protagonistas en una aventura
amorosa entre la nifia Busto y su enamorado, un comerciante peninsular de apellido
Balenchana. La participacion de las esclavas no se quedd en el simple acto ludico
de colaborar en la redaccién de las cartas de amor, sino que actuaron como
celestinas llevando y trayendo billetes y regalitos. La suerte de la esclava que
participé con mayor entusiasmo en este asunto no fue afortunada, pues en el
transcurso del juicio, por incumplimiento de promesa de matrimonio contra su ama,
fue vendida a un obrajero de la Ciudad de México, quien después de acusarla de

ladrona la envio a trabajar a un obraje. (Guevara M. , 2012, pag. 133).

La presencia de africanos en Guanajuato fue importante para el rapido auge econémico de la

region. Asimismo las relaciones afectivas con espafioles, indigenas y criollos hicieron que el

mestizaje fuera més rapido. Por esa razon muchos de ellos lograron mejores condiciones de vida
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y estatus social. Esto no quiere decir que sus rasgos fenotipicos desaparecieran en su totalidad,
pero si ayudo a que se fueran introduciendo en la sociedad mexicana de una manera mas factible,

aunque no en todos los casos.

Como veremos mas adelante, la presencia de la poblacion de Guanajuato de origen africano se
evidencia los retratos fotograficos del estudio de Romualdo Garcia y sus hijos que investiga la
Doctora Maria Elisa Velasquez en el Libro La huella negra en Guanajuato: Retratos

afrodescendientes de los siglos XIX'y XX.

—

Figura 7y 8. Fotografias de Romualdo Garcia. (Velasquez. La huella negra en Guanajuato: Retratos afrodescendientes
de los siglos XIX 'y XX.) 2007
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1.4.4 Ex Hacienda Jaral de Berrio, San Felipe

ijPara las mulas del Jaral los caballos de alla mesmo!
Dicho popular

Figura 9.Vanessa Quintero. Hacienda Jaral de Berrio, San Felipe, Guanajuato. 2017

La Hacienda Jaral de Berrio es quizas la hacienda méas extraordinaria en México. Es uno de los
vestigios mas importantes de la opulencia en época Novohispana. Esta localizada a 37.2 kildmetros
de la capital de San Felipe, Guanajuato. La hacienda es considerada una de las mas grandes y
présperas construida en época Novohispana. Tuvo muchos duefios pero en especial se destaca las
historias de la familia Berrio y Campa Cos, porque eran personas muy adineradas y respetadas en
esta época. La hacienda fue construida en el siglo XVII. Cuando la recibié Andrés de Berrio era
una construccion muy sencilla, sin lujos, ni pretensiones. Andrés de Berrio fue capitan, minero y
un hombre muy audaz para adquirir sus propiedades. Al morir, su hijo Miguel de Berrio hereda
todas las propiedades incluyendo la hacienda Jaral de Berrio. Miguel fue un hombre educado y

culto que le dio todas las caracteristicas arquitectonicas de un gran palacio, que podia competir
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con las haciendas de otros nobles, pero ademas debia ser funcional para las labores agropecuarias.
La hacienda necesitd una gran cantidad de personas para su funcionamiento como afirma Reyna
(2002): “Tal era su grandeza que para su buen funcionamiento se necesitaba aproximadamente
600 personas, entre las que se contaban administradores, capellanes, cajeros, tenderos, molineros,
destiladores, sombrereros, sastres, artesanos, agricultores, cuidadores de ganado, mozos y

sirvientes” (Pag. 105).

En época Novohispana los titulos nobiliarios eran muy importantes y obtenerlos no era sencillo,
ya que se debia comprobar la “pureza de sangre”, que consistia en verificar que las personas no
tuvieran ascendencia judia o mora. Los favores econdmicos que Miguel de Berrio entregd a la
corona espafiola hicieron que el rey le otorgara el titulo de Marqués de Jaral de Berrio, titulo que

podian heredar sus hijos y nietos.

La familia Berrio y de Campa Cos fundd dos mayorazgos, que eran instituciones que solian utilizar
los ricos para defender sus bienes de decisiones errdneas del heredero y para evitar la intervencion
de otros familiares. Estos mayorazgos le correspondian Unicamente al primogénito y no podian

dividirse. Por esa razon la herencia pasé a Juan Nepomuceno |11 Marqués de Berrio.

En la actualidad la Hacienda Jaral de Berrio se encuentra muy deteriorada, pero en medio de las
ruinas se puede evidenciar la presencia de lo que alguna vez fue este lugar. En el plano inicial de
la hacienda que se encuentra en el libro Opulencia y desgracia de los Marqueses de Jaral de
Berrio, se ilustra las dos entradas destinadas para la familia y sirvientes, ademas de varias cocinas,
caballerizas entre otros salones para las actividades propias del lugar, aunque este plano solo

muestra una parte de la edificacion, debido a que esta fue construida en varias etapas.
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Figura 10. Plano de la hacienda Jaral de Berrio. (Reyna, Opulencia y desgracia de los Marqueses de Jaral de Berrio,
2002)

Cuando se recorre la hacienda se dimensiona lo extensa que es, de ahi que se necesitaran tantas
personas para la produccion de ganado, trigo, mezcal y sebo, entre otros productos que se
fabricaban alli. También se observan por lo menos diez cocinas de diferentes tamafios,
seguramente para la realizacion de los alimentos de la familia y los trabajadores. No hay
informacion de la vida cotidiana de la servidumbre de origen africano en la hacienda, sin embargo
en algunos textos se menciona que el Marqués Miguel de Berrio y su esposa la Condesa de San

Mateo de Valparaiso, dofia Ana Maria de la Campa Cos tenian esclavos. Reyna (2002) afirma:

Al poco tiempo de fallecer el Marqués, la condesa empez6 a cumplir las
disposiciones testamentarias. Ante un escribano y un testigo concedio la libertad a
la mayoria de sus esclavos que habian pasado toda su vida en la hacienda de los

Dolores, localizada a poca distancia de la villa de la Purificacion Real y Minas de
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Frenesillo. Eran hombres de 76, 65, 61, 40, 25 y 10 afios. Las mujeres tenian 58,
50, 34, 25y 7 afios. A cada uno de ellos se le dio una copia certificada de las cartas
de liberacion, con el fin de evitar en un futuro cualquier atropello que pudiera

suscitarse en su persona. (pag. 146).

También se encuentra informacion de esclavos que convivian con el Marqués en Ciudad de
México. Es el caso de la mulata Maria Donicia, nacida en la hacienda Jaral de Berrio, que tenia
diez y ocho afios de edad, fue vendida en la ciudad de México por sesenta pesos oro comun

(Velasquez 2006).

Maria del Carmen Reyna menciona que en un inventario y aprecio de los bienes del marqués, se
encontraban esclavos en la lista de objetos personales por un valor de 535 pesos. Igualmente, Doris
M. Ladd, en su libro La nobleza mexicana en la época de la Independencia, 1780-1826, manifiesta

que Josefa Moncada Mandivil, nieta del marqués tenia en su poder un esclavo negro.

Es inevitable no pensar en todos los relatos que pueden surgir de las historias de vida de las
personas que vivieron en Jaral. Al no tener informacion relacionada a este tema, es conveniente
escuchar los relatos orales que han pasado de generacion en generacion como de las personas que
actualmente viven y cuidan la hacienda. Uno de ellos es don Luis, quien afirma: “El marqués tenia
99 haciendas en toda la republica mexicana y también 99 mujeres. Era un hombre muy violento,
aqui en la hacienda se ha encontrado cadenas donde amarraban y dejaba morir a sus esclavos”.
Cabe decir que el sefior Luis se refiere al 11l Marqués Juan Nepomuceno, nieto de Miguel de
Berrio. Alejandro Guerrero quien nacio en San Felipe y que desde los 10 afios visita la hacienda

dice: “Sé que era una persona muy soberbia (refiriéndose a Juan Nepomuceno). Desheredd a su

24



hija. Evadia impuestos. EI Marqués tenia un ejército (Los Dragones de Moncada). El tenia una
relacion con su ama de llaves. La mujer tenia muchas libertades. Dio 6rdenes de construir el

mausoleo familiar, la iglesia y un edificio para los empleados de la hacienda”.

Es muy posible que la poblacion de la Hacienda Jaral de Berrio estuviera compuesta por negros,
blancos, indigenas, criollos, mulatos, mestizos o lo que por un buen tiempo se denominé como el
sistema de castas, personas que eran categorizadas por su color de piel, estatus social, religion y

procedencia.

En conclusion, las tierras del Bajio, en especial del estado de Guanajuato fueron muy productivas
gracias a manos trabajadoras de indigenas, mulatos y esclavos traidos de Africa, y que hicieron
que esta region fuera préospera. Pero también hizo que el mestizaje de los afromexicanos se diera
muy rapido, quizas para tener mejor oportunidades y calidad de vida para ellos y sus descendientes,
pues, pertenecer al sistema de casta mas bajo representaba estar sometido al servicio de los

espafoles y criollos de la época.

1.5 Rebeliones y lucha por la vida y el reconocimiento

Las primeras rebeliones iniciaron en el centro del virreinato, en las zonas mineras de
Guanajuato. Entre 1560y 1580 se registraron constantes huidas de los esclavos negros de las minas
de Guanajuato, cansados de los constantes maltratos, se unieron con los indios chichimecas
realizando destrozos en los caminos entre la Villa de Ledn y Guanajuato, reteniendo mujeres de

pueblos cercanos, robando en las haciendas de propietarios espafioles y asaltando a las céarceles
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para liberar a los presos. Esto queda en evidencia por parte de la investigadora Aracely Reynoso

(2005), cuando afirma:

Los estancieros, afectados también por las incursiones cimarronas consideraron que
una medida de defensa a estos ataques seria la fundacién de una ciudad donde
estuviese el asentamiento de justicias lo que ayudaria a delimitar la jurisdiccién de
las audiencias y el intento de control de los cimarrones. De manera que convinieron
con las autoridades la fundacion de la ciudad de Leon, sin embargo, las actividades
de los negros cimarrones en la jurisdiccion de la alcaldia mayor de Ledn apenas
disminuyeron. Hoy en dia la toponimia guanajuatense encontramos nombres como
Cafiada de Negros y Palenque que recuerdan a aquellos sitios que albergaron a los

nucleos cimarrones. (p. 131).

Las rebeliones de los esclavos negros estuvieron presentes durante todo el virreinato. La resistencia
que tuvieron los cimarrones fue todo un reto para la estabilidad de la Corona Espafiola. Como nos

describe Reynoso (2005) en uno de los casos mas importantes ocurridos en la Ciudad de México:

La segunda conspiracion de negros que se dio en la ciudad de México fue la de
1612. (...) Se hablé de una rebelion de negros congos, cuyos planes incluian ademas
de la rebelion en contra de sus patrones espafioles, su muerte y hacerse del poder
porgque inmediatamente gobernarian. Un negro de los conjurados seria nombrado
Rey, y una mulata morisca que tomaria como esposa seria la Reina. (...) Las

Autoridades con sorprendente rapidez, llegaron hasta los presuntos conjurados: 28
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negros y 5 negras, treinta y tres personas fueron arrestadas, conducidas con grilletes
a la carcel para luego ser ejecutados en la plaza mayor. El verdugo corto las cabezas
de los insurrectos y fueron colocadas en picotas para escarmiento de futuras

rebeliones. (p.129)

Es interesante conocer estos testimonios que nos describe Aracely Reynoso respecto a las

rebeliones de los esclavos y aln mas interesante es conocer que las mujeres de origen africano

formaron parte de la resistencia de la esclavitud.
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Capitulo I1.
Aproximacion a la presentacion de los africanos en el Novohispano: Representacion y

presentacion de las mujeres de origen africano

2.1 Situacion social y cultural de los esclavos en el periodo Novohispano.

Mujeres y hombres de origen africano fueron forzados a dejar sus tierras, convirtiéndose en
esclavos para la Nueva Espafia. En las embarcaciones los esclavos vivieron circunstancias muy
dificiles, debian vivir hacinados en estas estructuras, en condiciones insalubres, humillados,
torturados y encadenados. Las enfermedades en los barcos hicieron que muchos de los esclavos
murieran y fueran lanzados al mar. Al llegar a su destino los esclavos solian ser drogados para que
lucieran saludables, luego eran marcados con hierro caliente en espalda y pecho. Las marcas eran

simbolos de posesion por parte de la corona espafiola y por parte del amo.

Los esclavos eran considerados ‘“objetos” o “bestias”. En los puertos eran vendidos como
mercancia sometiéndolos a trabajos forzados. Las mujeres esclavas, en su mayoria, eran vendidas
para el servicio doméstico, aunque el nimero de mujeres que llegaron al Novohispano no fue tan
alto a comparacion de los hombres. Cuando llegaban con sus hijos muchas veces eran separados

para ser vendidos y esclavizados.

Una mujer negra o mulata que servia en las haciendas estaba mejor vestida que una que trabajaba
en el campo, ya que era escandaloso que el prestigio que tenia el propietario de una hacienda
estuviera opacado por una servidumbre mal vestida. Hay que recordar que las actividades que

tenian las mujeres y hombres de origen africano en los palacios y haciendas iban desde servir en
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las cocinas, a ser nodrizas, acompafiantes de sus amos o cocheros. De ahi que estuvieran bien
vestidos pues estaban expuestos a los ojos de los demés. Lo que no sucedi6 con las esclavas que
trabajaban en los cultivos de azucar o trigo. Segin Tovar y Malbran (2014) citando a Diaz Soler
dice:
Los duefios estaban obligados a suministrarles a sus esclavos al menos tres vestidos
al afo. Esto se hacia para todos los esclavos por igual, sin importar la edad. Las tres
mudas de ropa consistian en un par de pantalones de lienzo, incluian un pafiuelo y
un camison de lana para el frio. Las primeras mudas de ropa les eran entregadas al

comenzar el afio y ocho meses después, se les daba la tercera. (p.109)

Las mujeres negras, mulatas y mestizas que servian en las zonas urbanas, en palacios y en
haciendas, también sufrieron discriminacion por parte de los esclavos que trabajaban en el campo.
Esto se debid precisamente a estar mejor vestidos y dormir en el mismo espacio de sus amos,
aflorando en los esclavos un resentimiento que solo era expulsado al referirse a ellas como “las
sefioritas negras”, ocurriendo lo mismo con los hombres que también fueron llamados “los

seforitos negros”.

En el siglo XVIII aparece el sistema de castas en los dos principales virreinatos: el de Nueva
Espafia y el de Per(. Esta clasificacion lo que hizo fue imponer una jerarquia social, donde el
espariol estaba en la cuspide y los esclavos, por su color de piel, por la dependencia de los amos y

por el lugar de su nacimiento hicieron parte del estrato mas bajo.
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La percepcion que tenia el espafiol sobre el esclavo negro era sinénimo de perversidad. Cuando
los esclavos huian, los espafioles manifestaban que eran negros perezosos, pecadores, ladrones y
de malos sentimientos. Los estereotipos de las mujeres negras en la colonia dieron paso a que
fueran percibidas como mujeres impuras, seductoras y que siempre mantenian “calientes”. En su
mayoria, las esclavas negras eran tratadas como objetos y debian servir a sus amos sin importar lo

que sufrieran.

Era conveniente para los espafioles que los esclavos africanos se olvidaran de su pasado, lo que
los llevo a reconstruir una nueva identidad, a partir de la impuesta por las normas y leyes europeas,

para asi poder sobrevivir en el nuevo territorio. Al respecto, Suarez Blanch (1999) afirma:

De esta manera, el africano que es desembarcado por primera vez en territorio
americano, se ve obligado a inventar, la forma de ser esclavo, de percibirse esclavo,
de asumirse esclavo, por lo que tiene que construir para si mismo una nueva
identidad de esclavo. En cierto sentido, la identidad es el conjunto de
identificaciones que constituyen a un individuo o grupo; estas identificaciones se
refieren a la percepcion que se tiene de uno mismo o del grupo, pero esta
autopercepcion no podria ser posible si no se entra en contacto con “el otro”; el

descubrimiento de si mismo solo puede realizarse a través del “otro”, es decir, en

la alteridad. (p.130).

No obstante, ese pasado no fue totalmente borrado, aunque quizas fue parte del mecanismo de

defensa para poder sobrevivir a la tortura de no sentirse en libertad. Es posible que, conservando
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los fragmentos de un pasado en el presente, mantuvieran la intencion de un dia poder escapar. Por
ejemplo, las esclavas usaron su cabello para recrear las rutas de escape por medio de las trenzas.
Cuando los esclavos entraron a América, conservaron la costumbre de trenzar sus cabellos muy
apretados y con disefios complejos, que describia la identidad de quien portaba la trenza, en
ocasiones era informacién como: la edad, el parentesco de la persona, el grupo étnico y en
ocasiones la religion. Este conocimiento fue empleado ya en la esclavitud por las mujeres que
tuvieron la osadia de realizar mapas de escape en sus cabezas o la de sus hijas para tener presente

la ruta que los guiaria a la libertad. Nelly Mendivelso afirma:

Lo hicieron las abuelas para planear la fuga de las haciendas y casas de sus amos.
Las mujeres se reunian en el patio para peinar a las mas pequefias, y gracias a la
observacion del monte, disefiaban en su cabeza un mapa lleno de caminitos y
salidas de escape, en el que ubicaban los montes, rios y arboles mas altos. Los
hombres al verlas sabian cuéles rutas tomar. Su cédigo desconocido para los amos

le permitia a los esclavizados huir. (Mendivelso, 2004).

La migracién forzada de los africanos al nuevo mundo tuvo aportes importantes a nuestra cultura.
Es necesario precisar que los esclavizados africanos provenian de diferentes puntos geograficos y
pertenecian a diversos grupos étnicos, como: el Golfo de Guinea, Senegambia, Congo, Angola y
Mali. Por consiguiente, la cultura, las creencias, las costumbres religiosas y la lengua que
practicaban los numerosos esclavos eran diferentes. Ellos trataron de mantener sus herencias
culturales y ancestrales con las pocas similitudes que tenian entre ellos y entre los indigenas. Segun

Velasquez (2006):
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Los africanos y sus descendientes, en la nueva sociedad, lograron crear y recrear
ciertos rasgos heredados de sus culturas de origen, que en algunos casos utilizaron
y desarrollaron para la identificacion, solidaridad y resistencia ante formas de

sometimiento, asi como para el desarrollo de nuevas manifestaciones culturales.

(p. 68).

Para analizar la representacion y presencia de las mujeres africanas en la Nueva Espafia,
recurriremos a diferentes fuentes documentales, como: cuadros de castas, relatos de viajeros,
documentos legales (actas notariales, leyes y ordenanzas, registros civiles), apoyandome en

investigadores que han trabajado amplia y profundamente estos temas.

2.2 Representacion de las mujeres de origen africano en los cuadros de castas

Estamos juntos desde muy lejos,

jévenes, viejos, negros y blancos, todo mezclado;
uno mandando y otro mandado, todo mezclado.
Poema de Nicolas Guillén.

Los minuciosos relatos de los viajeros Tomas Gage y Gemeli Carreri, como veremos mas
adelante, son testimonios escritos de la presencia de las mujeres de origen africano, que nos
Ilevaron a conocer su porte y vestimenta en el virreinato. De igual manera, los cuadros de castas
plasmaron extraordinariamente la vida cotidiana y las relaciones sociales e intimas de los tres

grupos étnicos que convivieron en el territorio Novohispano.
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El sistema de castas surge en el siglo XVIII caracterizandose por concederles a la poblacién del
periodo Novohispano un orden basado en la injusticia racial. En el caso de los espafioles y criollos
debian permanecer en el estrato social en que nacieron, rechazando las uniones con personas de
castas menos favorecidas. Esto para conservar la “pureza de sangre”, 1o que les permitia seguir

obteniendo beneficios y conservando su linaje.

El temor de los europeos por perder el poder social, econémico y politico a causa del rapido
mestizaje que se dio en la poblacion novohispana, fue la excusa para diferenciar a las personas por
su lugar de nacimiento, religion, matrimonio y ocupacion, creando una desigualdad en los
individuos del virreinato. EI término castas se relaciona con el cruce entre una yegua o caballo con
un burro(a), atribuyendo la imagen del caballo a una persona blanca y el burro con una persona
negra. Algo semejante ocurre con el término mulato que era muy utilizado en la colonia para

referirse a los hijos de la union de un blanco con una negra.

Los cuadros de castas aparecen en 1710, cuando el Virrey Fernando de Alencastre Norofiay Silva
encomienda al pintor Juan Rodriguez Juarez realizar una serie de pinturas para el Rey de Espafia
Felipe V, que representen las diferencias raciales, la vida cotidiana y la riqueza de las tierras
conquistadas en la Nueva Espafia. Asi, los cuadros de castas se convirtieron en un objeto de

consumo y de coleccidn de las familias espafiolas.

Pero, ¢por qué fueron importantes los cuadros de castas? No solo porque establecen una estructura

jerarquica de las personas en México, sino porque nos arrojan muchos datos de como eran sus

vestimentas, condiciones de vida, actividades, comportamientos y las uniones. Aungue es muy
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posible que la veracidad de los temas de los cuadros de castas no sea del todo cierta, pues muchos
de estos encargos que eran asignados a los artistas, podrian estar condicionados por el interés de
representar a los “clientes” en un nivel social superior, a partir de estereotipos de los grupos
sociales, de todos modos nos pueden servir de referencia para indagar y sefialar estos estereotipos
y los prejuicios de la época. Igualmente, y segun las crénicas, en aspectos como los vestidos y los
espacios de habitacion, si hay una relacion entre lo representado y lo real.

José de Paez (1720-1790), Miguel Cabrera (1695-1768) y Andrés de Islas (activo 1753-1775)
fueron pintores Novohispanos que se dedicaron a la realizacion de pinturas de castas y de
composiciones religiosas. En estos retratos de la casta de Espariol con Negra produce Mulato, se
puede ver el tipo de indumentaria que tenian las mujeres negras cuando estaban casadas con un
espafiol. En la pintura de José de Paez, la mujer negra, de rasgos muy finos, aparece vestida con
una falda azul que apenas se puede ver, una blusa de tela muy blanca con cordones y encajes,
ambas prendas cefiidas al cuerpo y exaltando la cadera y los senos de la mujer, que ademas porta
joyas, que al parecer serian perlas, ademas de una cinta o liston azul que decora y recoge su cabello

(figura 11).

Figura 11. José de Paez. De Espafiol, y Negra, produce Mulato. Oleo sobre tela, sin medidas, coleccion particular.
México. Circa 1780.
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En las pinturas de Miguel Cabrera de Espafiol con Negra, este artista nos muestra a mujeres negras
en diferentes espacios y posiciones sociales a pesar que corresponden a los mismos ejes tematicos.
En una de ellas (figura 12), el grupo de personajes, constituido por un hombre blanco, una mujer
negra y una nifia producto de la unién (mulata), se encuentra ubicado en el exterior de una
arquitectura importante, de la cual se alcanza a ver una esquina construida posiblemente en piedra.
La mujer lleva un vestido de una tela fina y costosa, bordado y una mantilla negra con un broche
de plata que adorna su vestimenta. Por el espacio representado y la vestimenta de la mujer, se
connotaria que el grupo pertenece a un estrato socio econémico alto. La mujer parece reclamar
algo al hombre, que con la mano derecha extendida y la mirada baja parece huir de la discusion,
mientras que la nifia, vestida de azul y blanco (colores que se asocian a La inmaculada concepcion
0 Tota Pulchra) mira hacia el frente, sosteniendo una fruta con su mano izquierda, contorsionando

Su cuerpo.

b TS
Figuras 12. Miguel Cabrera. De Espafiol y Negra nace Mulata.Coleccion particular. Circa 1763

L
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En la otra pintura del mismo artista y con el mismo tema, el grupo de personajes, también
compuesto por un hombre blanco, una mujer negra y una nifia, aparece en una cocina que da a lo
que puede ser el patio interior de una hacienda. Mientras el traje del hombre parece formal, de un
estrato socio econdmico medio alto, los ropajes de la mujer son mas humildes, sin mayores adornos
o0 decoraciones, aunque también cefiidos al cuerpo, lo que posiblemente nos hablaria de una union
extra marital, ya que por estos diferentes atributos no parecen del mismo estrato social y
economico. En este cuadro la oposicién entre el hombre y la mujer parece mas beligerante. La
mujer inclina su cuerpo hacia adelante y tiene su mano izquierda abierta frente a su rostro y pecho.
El hombre parece mirarla fijamente mientras la sefiala. La nifia, al igual que en el cuadro
anteriormente descrito, mira hacia el frente y sostiene en su mano izquierda lo que parece ser un

pequefio plato.

i
De Fdpadol,y Negra,nace
~ Mulatd.

Figuras 13. Miguel Cabrera. De Espafiol y Negra nace Mulata.. Coleccidn particular. S.f
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Lo més interesante de esta obra pictdrica (figura 12 y 13) es la expresion de sus caras y los gestos
que realizan con sus manos. Al parecer, la mujer muestra algin disgusto a su pareja. EI hombre
espafol escucha pacientemente, incluso baja la mirada, mientras el otro responde con un gesto
amenazador. Estas representaciones dejan un claro mensaje de los estereotipos que se les atribuian
a las mujeres negras, consideradas inmorales, lujuriosas, de malos sentimientos, de dificil caracter

y retadoras.

—. i x

Figura 14. Andrés de Islas. De espafiol y negra nace mulato.1774

El cuadro de castas que realiza Andrés de Islas también nos ubica en el interior de la cocina. Pero
en este caso la representacion de la relacion de espafiol con negra es mas dramatica. En esta escena
lo que mas llama la atencidn es la agresion en la que se ve envuelta la pareja y donde su hija mulata

se muestra aterrorizada con sus ojos muy abiertos, al igual que su boca, como si estuviera
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emitiendo un grito. La mujer esta decidida a golpear al espafiol con un molinillo con el que
seguramente estaba revolviendo el chocolate. El espafiol trata de detenerla agarrandole la mano y
con su brazo izquierdo la retira de él. Pero la negra esta decidida a continuar la agresion sujetandole
con fuerza el cabello. La expresion de su rostro es de maldad. Como dato curioso, en la parte
superior el artista deja escrito en el cuadro los diferentes frutos que hacian parte de la alimentacion

de la época.

Los temas y representaciones de los cuadros de castas nos dan una idea de como era la vida de las
mujeres de origen africano. Estas imagenes nos permiten ser testigo de las actividades y
condiciones de vida que tuvieron que pasar la poblacion africana al llegar a la Nueva Espafia.

Ademas de ofrecernos informacion del caracter y templanza de la mujeres negras.

Era muy comin que los cuadros de castas, en las que aparecen mujeres negras en compafiia de su
pareja espafola, usaran como escenario las cocinas o lugares cercanos, a diferencia de las mujeres
espafiolas que eran representadas en lugares de esparcimiento. Otro aspecto recurrente en esta clase
social era que las mujeres negras estaban preparando o sirviendo chocolate. Es importante destacar

que esta bebida fue muy popular entre la poblacién de la Nueva Espafia, asi como en Europa.

Las mujeres negras y mulatas en el Novohispano hicieron uso especial de su sensualidad para
poder ser parte de la sociedad. Sin embargo, la naturalidad de su sensualidad y sexualidad las
condujo a ser percibidas de dos maneras: como mujeres alegres, placenteras, virtuosas y por otro
lado mujeres que en su mayoria eran representadas con gestos salvajes, de movimientos sensuales

al bailar, forma de vestir pecaminosa, prohibidas, lujuriosas y de gran templanza. Asimismo, se
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les relacionaba con tener pacto con el diablo, de ahi que fueran asociadas con la hechiceria. Por
supuesto estas conductas contradecian las ideas de la tradicion cristiana y las buenas costumbres.
Las mujeres en la Nueva Espafia debian ser recatadas, castas, humildes, sumisas y siempre
sacrificadas. Por consiguiente, esa percepcion de la sensualidad de las africanas y sus
descendientes, que permanecio durante toda la época colonial, es posible que haya sido muy mal

vista por la sociedad novohispana.

La presencia del chocolate en los cuadros de casta no se debe interpretar como un alimento mas
en la mesa. La relacion del chocolate con las mujeres de origen africano es muy amplia. Fueron
acusadas ante el santo oficio de utilizar esta bebida como medio de envenenamiento a sus amos y
de hechiceria para atraer el amor de ellos. El chocolate estuvo asociado con el placer, la sexualidad
y fue directamente vinculado con el color de piel de las mujeres negras que servian en las
haciendas. Eran tantos los beneficios afrodisiacos que poseia el chocolate que las monjas no lo
bebian.

El tabaco al igual que el chocolate fue considerado por muchos cronistas de la época como un
abuso, en este cuadro de castas (figura 18) se puede observar a la negra batiendo el chocolate, con
su falda de dos colores muy Ilamativos, ademés de la escofieta que adorna su cabeza, el espafiol
con un traje de oficial y el hijo mulato le ofrece al padre un brasero para prender su cigarrillo.
Estos dos elementos de placer y seduccidn estuvieron registrados en los juicios, en las cronicas y
en los cuadros de castas. Siempre relacionando a las mujeres de origen africano con ser las

culpables de caer en estos malos habitos.
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Figura 18. José de Paez. De Espafiol y Negra, produce Mulato. coleccién particular, México, circa 1780.

Para los hombres blancos de la Nueva Espafia la percepcidn que se tenia del cuerpo de las mujeres

negras y mulatas era por un lado de desprecio y por otro de una fuerte atraccion.

Los abusos sexuales y los maltratos fisicos fueron parte de la vida cotidiana que algunas mujeres
tuvieron que vivir. No obstante, las esclavas tuvieron la oportunidad de acudir a los tribunales para
exponer sus casos por los malos tratos que recibian por parte de sus amos, reclamando sus derechos

matrimoniales y abogando por la libertad de sus hijos.

Por ultimo, se cree que los pintores de castas, que durante los cien afios que retrataron la vida de
la poblacion en el virreinato, terminaron su produccion con la independencia. Sin embargo, es
posible que muchos de los atributos y prejuicios constituidos en ese periodo permanezcan en el

imaginario colectivo y hagan parte de la construccion cultural actual.
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2.3 Relatos de viajeros sobre la vestimenta de las mujeres negras y mulatas en
Meéxico

Los relatos con las impresiones de los viajeros que llegaron a la Nueva Espafia son muy valiosos
porgue dan a conocer de primera mano, entre otras cosas, cOmo era la vida cotidiana de las mujeres
negras en la colonia. Los cinco sentidos jugaron un papel muy importante para atraer las miradas
de los espafioles y criollos. La vestimenta de las mujeres de origen africano cautivé a mas de uno
y ofendio a otros, que por sus juicios morales no concebian que estas mujeres pudieran atreverse
a parecerse a los blancos.
En sus relatos, los viajeros Gamelli Carreri y Thomas Gage dejaron evidencia del porte y la
vestimenta de las mujeres de origen africano en México. De igual manera dejaron plasmados sus
comportamientos y condiciones de vida. Como lo menciona Maria Velasquez (2006) refiriéndose

a la observacién que tuvo Carreri de la vestimenta de las mujeres:

mestizas, mulatas y negras, que forman la mayor parte de la poblacién, no pudiendo
usar manto, ni vestir a la espafiola y desdefiando el traje de los indios andan por la
ciudad vestidas de un modo extravagante, pues llevan una como enagua atravesada
sobre la espalda, o0 en la cabeza a manera de manto, que las hace lucir otros tantos

diablos. (p.237)

Con respecto a la llamativa forma de vestir de las mujeres africanas incluida las esclavas, el

dominico Thomas Gage2 (1838) menciona:

2 La cita de la obra Los Viajes de Thomas Gage no se alterado, por esta razon algunas palabras pueden parecer incorrectas.
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Hasta las Negras y las esclavas atezadas tienen sus joyas, y no hay una que salga
sin su collar y brazaletes o pulseras de perlas, y sus pendientes con alguna piedra
preciosa. El vestido y atavio de las Negras y Mulatas es tan lascivo, y sus ademanes
y donaire tan embelesadores, que hay muchos Espafioles, aun entre los de la primera
clase, que por ellas dejan & sus mugeres. Llevan de ordinario una saya de seda 6 de
indiana finisima recamada de randas de oro y plata, con un mofio de cinta de color
subido con sus flecos de oro, y con caidas que les bajan por detras y por delante
hasta el ribete de la basquifia. Sus camisolas son como jastillos , tienen sus faldetas,
pero no mangas, y se las atan con lazos de oro y plata. Las de mayor nombradia
usan cefidores de oro bordados de perlas y piedras preciosas. El tocado de sus
cabellos , 6 mas bien de sus guedejas, es una escofieta de infinitas labores, y sobre
la escofieta se ponen una redesilla de seda; atada con una hermosa cinta de oro, de
plata 6 de seda que se cruzan por encima de la frente, y en la cual se leen algunas
letras bordadas, que dicen versos 6 cualquiera pensamiento de amor. Cubrense el
pecho con una pafioleta muy fina que se prenden en lo alto del cuello & guisa de
rebosillo, y cuando salen de casa afiaden & su atavio una mantilla de linén é cambrai,
orlada de una randa muy ancha 6 de encajes: algunas la llevan en los hombros, otras
en la cabeza; pero todas cuidan de que no les pase de la cintura y les impida lucir
el talle y la cadera. Hay varias majas que se echan la mantilla al hombro, pasandose
una punta por el brazo derecho y tirdndose la otra al hombro izquierdo, para tener
libres las mangas y andar con mejor garbo; pero se encuentran otras en la calle, que
en lugar de mantilla, se sirven de una rica saya de seda, de la cual se echan parte al

hombro izquierdo y, parte sostiene con la mano derecha, teniendo mas trazas de
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jayanes atolondrados que de muchachas honradas. Sus zapatos son muy altos, y con
muchas suelas guarnecidas por fuera de un borde de plata, clavado con tachuclitas
del mismo metal que tienen la cabeza muy ancha. La mayor parte de esas mozas
son esclavas, 6 lo han sido antes, y el amor les ha dado la libertad para encadenar

las almas y sujetarlas al yugo del pecado y del demonio. (p.177-179).

La descripcion de Gage sobre la vestimenta, las joyas y el comportamiento de las mujeres de origen
africano es extremadamente detallada y llena de prejuicios, dejando claro que el hombre espafiol
al ser “débil” cae en los encantos de estas mujeres y los hacen pecar. Asi los exime de todo. No
obstante las relaciones amorosas entre espafioles y negras, no estaban prohibidas ni eran mal vistas

en el virreinato, como vimos anteriormente en las representaciones de las pinturas de castas.

En el estudio de Martins sobre los accesorios que portaban las negras en el Novohispano describe
que posiblemente eran adornos que no necesariamente era joyeria fina, es decir que el uso de
objetos como perlas en collares, pulseras o aretes fueran realmente originales, ya que quizas eran
hechas de vidrio. Es importante resaltar que las mujeres de origen africano hicieron uso de joyas
que complementaban su vestuario. “La corporeidad de estas mujeres se define por el uso de
collares de varias vueltas, elaborados con cuentas rojas o alternando con otras azules (...)

pendientes de lagrima de color blanco o collares con medalla en el centro”. (Martins, 2017, p. 171).

A veces cuesta creer que en el Novohispano algunas mujeres negras portaban joyas y vestimentas

con telas finas, al igual que las espafiolas. Esto es precisamente por esa imagen mental que tenemos

arraigada del esclavo.
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Finalmente los relatos de los viajeros de la Nueva Espafia permitieron comprender el
comportamiento y porte de la vestimenta de la poblacién negra, al mismo tiempo nos da conocer
como era la vida cotidiana y las restricciones que el hombre blanco tenia sobre sus cuerpos. Sin
embargo sus cuerpos también fueron vias de escape a mejores condiciones de vida. Resulta claro
que ahora el uso del turbante haya trascendido a lo largo de la historia, siendo el vehiculo para
dialogar sobre la memoria, la identidad, la cultura y resistencia que tuvieron las mujeres esclavas

en la colonia.

2.4. Sobre el cuerpo de las mujeres afrodescendientes.

Casi desde el comienzo del periodo Novohispano, y en todas las colonias de ultramar, se
promulgaron leyes y ordenanzas, se establecieron instituciones religiosas y laicas, que controlaron
lo humano, lo cotidiano y hasta el cuerpo. Entre las que mas se destacan estan las Leyes de
Recopilacion de las Indias, las Ordenanzas de las Reales Audiencias y el Santo Oficio de la
Inquisicion.

Las Leyes de Recopilacion de las Indias fueron decretadas y agrupadas en un documento publico
en 1680 y sintetizaron las normas que debian seguir todos los virreinatos hispanicos. La Ley 28
consistia en la regulacion de la vestimenta y porte de las mujeres de origen africano conforme con
su posicion social. La siguiente cita fue tomada del libro de La Recopilacién de las Leyes de los

Reynos de Indias (1841):

Ninguna negra libre, o esclava, ni mulata traiga oro, perlas, ni seda; pero si la negra

o mulata libre fuere casada con espafiol, pueda traer unos zarcillos de oro, con

perlas, y una gargantilla, y en la saya un ribete de terciopelo, y no puedan traer, ni
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traigan mantos de burato, ni de otra tela, salvo mantellinas, que lleguen poco mas
abajo de la cintura, pena de que se les quiten, y pierdan las joyas de oro, vestidos

de seda, y manto, que trajeren. (p.325).

En el periodo del gobierno del Virrey Enriquez de Almansa, viendo que la poblacion negra era
muy alta, tuvo la precaucion de emitir leyes para el uso y prohibicion de algunos objetos, entre
esos las prendas que debian usar las mujeres de origen africano, ademas y teniendo en cuenta que
algunas mujeres vestian como las indigenas. Al ver la similitud y empatia que podia generar el uso
de los trajes indigenas en las negras, al parecer se produjo en los espafioles una sensacion de
incertidumbre por la posibilidad que estas dos poblaciones empezaran a reunirse y se rebelaran
ante la corona espafiola. De todas formas, fue un temor que muchas veces se convirtio en realidad.
Por consiguiente, se hicieron algunas distinciones en el porte del vestido de las mujeres negras.
Los espafioles prefirieron crear la sensacion de uniformidad en el uso de la vestimenta de las
mujeres de origen africano y convinieron que vistieran a la espafiola, aunque con ciertas
diferencias, como la prohibicion del uso de telas finas o del manto en la cabeza. Posiblemente el
uso del traje espafiol traia consigo introducir en los esclavos la idea de cierto “estatus social” con
el fin de crear una diferencia entre los indigenas y la poblacion africana. Por lo tanto, la mujer
negra podia ver esa distincion y no reconocerse como indigena, aungque tampoco ser considerada
como esparfiola, logrando un efecto de distanciamiento con las comunidades indigenas. Esto era

beneficioso para la estabilidad de la Nueva Espafia.

En 1786 el militar Esteban Rodriguez Mird, desempefi6 el cargo de gobernador de Luisiana.

Preocupado por la opulencia en la vestimenta que portaban las negras esclavas y las
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afrodescendientes emitio la Ley Tignon. Consistia en prohibir el uso de trajes extravagantes y el
exceso de joyeria. De esta manera controlé la forma de vestir de las mujeres de origen africano.
Tignon es un tipo de tela que se usaba para cubrir el cabello. Este tocado debian usarlo las mujeres
negras y mulatas de Luisiana con la finalidad de unificar a la poblacion negra. Con lo que no
contaba Mir0 es que las mujeres crearan diferentes formas de portar estos tocados, decorandolos
con piedras preciosas, flores o simplemente con telas llamativas, cumpliendo asi con el uso del
tignon sin violar la ley. Se cree que el uso del tignon se dio también por la presion de las mujeres
blancas que no soportaban ver a las negras portar sus cabellos sueltos con diferentes peinados y
adornos, haciendo que los hombres blancos se fijaran en ellas. El uso de esta tela fue importante
para proteger sus cabezas del sol. Asimismo las esclavas lo usaron para esconder las trenzas que
eran usadas para dibujar las rutas de escape, para esconder semillas, oro y algodon para la
supervivencia. Con el tiempo esta tela ha tenido muchos nombres y significados segun del lugar
donde se use. Por ejemplo en Sudéfrica se conoce como Doek, en Africa del oeste seria el foulard

y en los pueblos Yoruba seria el Gele.

Con el paso del tiempo ha quedado una prenda representativa de la diaspora africana y que conecta
a las mujeres afrodescendientes con sus ancestros. Esta prenda es una tela que cubre la cabeza.
Actualmente ha tomado varios significados y diferentes formas de nombrarlo. En la Nueva Espafia
se le conocid como escofieta, que era un tocado muy bien decorado que recogia el cabello y que

caia sobre los hombros, como bien lo describe el viajero Thomas Gage.
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En Colombia esta prenda es muy usada en los pueblos afrodescendientes y es conocida
popularmente como turbante. Las mujeres negras en Colombia lo portan con orgullo y representa

la conexidn con sus ancestros negros, la resistencia y el reconocimiento de la mujer negra.

A

Figura 15. Ettricel. El Tignon. 2019

La mayoria de las mujeres africanas y mulatas en el siglo XVII y XVIII llegaban a las haciendas
a servir en el hogar, a la venta de articulos en los mercados, asi como para ser una ama de crianza,
curanderas, parteras y lavanderas. Ser parte del servicio doméstico de una hacienda era mas

conveniente que realizar trabajos fuertes en los sembrados de trigo o de azucar.

En algunos casos, el trato que se le daba a las mujeres negras en las familias era digno y en

ocasiones eran consideradas como parte de la familia. Asi lo manifiesta Lozano (1972):

La esclavitud en Ledn revistid caracteristicas especiales, pues tanto negros como

mulatos esclavos, eran vistos en la familia como miembros de ellas, alin cuando sin
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eximirlos del servicio a sus amos. Muchos de ellos incluso llegaban a usar el

apellido de ellos y eran nombrados en sus testamentos como herederos. (p. 19)

Sin embargo, no todas las historias de esclavitud tuvieron resultados positivos. También hay
testimonios donde las mujeres de origen africano eran invisibilizadas y violentadas, llevandolas a
realizar acciones rebeldes. En algunos casos arriesgaban sus vidas huyendo de la opresion de sus
esclavistas. Cuando lograban obtener la libertad huyendo de sus amos, se unian a grupos en lugares
lejanos, conocidos como cimarrones, nombre que era asociado a los animales domésticos que se
escapaban a las montafias. Cuando eran atrapadas podian recibir castigos que iban desde ser
azotadas, marcadas con hierros candentes en el rostro y cortandoles los pechos. Ademas fueron
obligadas a usar collarines, grilletes y cadenas. EI nimero de azotes dependia de los dias que el
esclavo se habia ausentado de su amo. También ocurrieron decapitaciones en las plazas publicas.
De esta manera, el cuerpo de la mujer era objeto de tortura, de laceraciones, de mutilaciones, que
dejaban no solo huellas fisicas, sino también y seguramente psicol6gicas. Son cuerpos que se

convirtieron en territorios de lucha y rebelién, de conflicto.

Un caso importante de maltrato a las mujeres esclavas de origen africano se encuentra en los
protocolos notariales y en el Boletin “Esclavos negros en Leon” hallado en el Archivo Historico
Municipal de la ciudad, donde se encuentra el testimonio del castigo a una esclava por su ama en

la villa de Ledn. Lozano (1972) dice:

Cuando estos esclavos huian, se hacian acreedores a las penas establecidas en las

Ordenanzas respectivas, desde azotes, marcas con hierro, etc., como se hizo con la
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esclava negra propiedad de Da. Beatriz Pérez de Sosa, que la recibié en dote, y a la

que marcaron el rostro con el nombre de su ama: Beatriz. (p. 10).

Figura 16.Vanessa Quintero. Protocolo notarial, Archivo Histérico Municipal de Leon. 2018

Figura 17. Vanessa Quintero. “Beatriz”. Calimbo o Carimbo. Hierro con la tipografia del escribano del protocolo
notarial. Le6n. 2018
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Por otra parte, en algunas ocasiones, las mujeres que estaban sometidas a la tirania de sus

propietarios tomaban como opcidn el suicidio. Segun Claudia Suarez (1999):

El suicidio fue una préactica extendida entre los esclavos negros, algunos estudiosos
afirman que no se dio tanto entre las mujeres, pues al parecer ellas rara vez se
suicidaban; sin embargo, la mujer esclava, al ser un bien de servicio cuyo precio no
era muy alto, su desaparicion no provocaba un gran problema ni un gran gasto para

el amo, por lo tanto, no se ocupaban en registrarlo. (p.133)

Una de las representaciones y presentaciones estereotipadas del cuerpo femenino de las mujeres
africanas se dio con el caso de Sara Baartman. Si bien esto no sucedio en la Nueva Espafia si nos
da una idea de como eran utilizadas las mujeres para el beneficio econdmico y sexual. Esta mujer
africana fue llevada a Europa bajo falsas promesas y fue exhibida como fendmeno de circo en
Paris y Londres. Poseia un enorme trasero por lo que fue llamada “La venus de Hotentote”. Sus
exhibiciones consistian en vestirla con accesorios que eran considerados “salvajes”: pieles,
plumas, collares, ropa ajustada y fumando una pipa, luego era obligada a desfilar desnuda y a
danzar. No conforme con toda esta presentacion racista, era conducida a demostraciones privadas
en casas donde los invitados podian tocarla. Toda esa cosificacion del cuerpo de Baartman
probablemente la llevé a la prostitucién. Al finalizar la euforia de ser exhibida como un fenémeno

de circo, ella cae en el abandono y se refugia en el alcohol y el cigarrillo.

Termina sus dias recorriendo las calles y burdeles de Paris, llevandola a una muerte segura. Su

cuerpo fue exhibido ain después de muerta. El naturalista George Cuvier quien siempre estuvo
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cautivado por los atributos de la africana, hizo un vaciado en yeso de su cuerpo antes de disecarlo.
Su esqueleto, cerebro y partes genitales, fueron parte de la coleccion del Museo del Hombre en

Paris hasta 1974. El cuerpo de Sara Baartman fue repatriado a su natal Africa en agosto del 2002.

Figura 19. La Venus de Hottentot, Sara Baartman. Museo del Hombre de Paris.
Las mujeres de origen africano y sus descendientes en el Novohispano usaron sus cuerpos como
medio de resistencia para mantener viva la memoria individual y colectiva de la cultura de sus
ancestros africanos. El cuerpo y el espiritu fueron vehiculos para que las mujeres negras y mulatas

en la colonia pudieran conservar sus tradiciones, costumbres, ritos y en algunos casos su lengua.

Estela Rosell6 en su ensayo Entre la luz y la sombra: la sensualidad de las mujeres de origen
africano en la Nueva Espafia, sefiala los estereotipos del cuerpo femenino de las mujeres africanas,
basandose en los procesos inquisitoriales de 1621, los relatos de viajeros y los Villancicos de

negros. Roselld, da a conocer que la relacién con el “cuerpo y el manejo de los sentidos™ fue
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fundamental para el desarrollo de las diferentes actividades que tenian las negras y mulatas. Ellas
eran tejedoras, vendedoras, curanderas, hechiceras, nodrizas y prostitutas. La sensualidad y
sexualidad de las mujeres africanas en el Novohispano fue gracias a la transmision de saberes por
medio de los cinco sentidos (vista, tacto, oido, gusto y olfato), que fueron formas de relacionarse

con el otro, pero también fueron herramientas de resistencia para continuar conservando sus raices.

Los “villancicos de negros” era un género de los villancicos que trataba de representar la imagen
de los esclavos africanos de una manera inocente y comica. Imitando su forma de hablar y su
musica. Un ejemplo de estas representaciones de los esclavos negros se encuentra en el villancico
negro ¢Qué quele? donde se puede apreciar como era que hablaban los negros. “Aleglémosle, y

Juaniya, la negla bliosa, que le coma, le pique, le blinque, le salte lo pe, aleglémosle (...)”

También estas manifestaciones de alegria y de baile se hicieron presentes en los palenques y en
las haciendas cuando los amos permitian celebraciones para que sus esclavos pudieran cantar y
bailar, lo que generaba en el esclavo un contacto con sus raices ancestrales, su masica y lo poco

que les quedaba de su idioma.

Por otro lado, las mujeres africanas y sus descendientes que tenian como actividad estar en el
servicio doméstico fueron consideradas grandes cocineras. Fueron parte importante de la nutricién
de las familias espafiolas y criollas del virreinato, si bien hay pocas investigaciones centradas en
la influencia de los platillos de la comida africana en el virreinato. Lo que si se evidencia en los
testimonios de los Tribunales del Santo Oficio fue el uso de hierbas, condimentos, raices, polvos

y en especial del chocolate, aunque siempre asociadas con la hechiceria. Como nos expresa
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Velasquez (2005) en una demanda en contra de la negra Juana por hechiceria en el Tribunal del
Santo Oficio en 1676: “solia echar ciertos polvos de pasas de pelos de mulata o negra y ufias de

bestia en el chocolate para atarantar a su amo y lograr robar sus pertenencias”. (p.348).

Hoy en dia en Veracruz donde hay una poblacion que se reconoce como afrodescendiente, puede
rastrearse huellas de la influencia africana en platillos como: tortitas de yuca, platano en diferentes
presentaciones, mondongo, criadillas a la parrilla, el uso de visceras en guisados o en sopas
picosas, tacos de cabeza y tripas, ingredientes que en la época colonial no eran suministrados en

las mesas de los espafioles. Al respecto, Bayardo (2014) sefala:

A pesar de que no se puede distinguir cabalmente si hubo alguna técnica culinaria
especifica de origen africano —acaso el uso de hojas de platano para elaborar
cocciones pudo haberse aprendido de las cocineras africanas—. (...) Estas cocineras
—0 cocineros— Yy sus descendientes mulatos inauguraron el gusto por productos
no conocidos entonces en el México antiguo, como el platano —en cualquiera de
sus puntos de maduracion y preparaciones—, el empleo del coco en preparaciones
dulces o saladas, asi como el uso de raices y posiblemente los diferentes productos
derivados de la cafia de azucar, en fin, la combinacién de productos y la mistica

propia de su cultura para compartir la mesa.

Para concluir, el cuerpo de las mujeres de origen africano fue representada y presentada de diversas

maneras. Tuvieron la oportunidad de tener mejores condiciones de vida a partir del manejo de su

corporalidad, pero en otras ocasiones fueron vista como “objetos” que se podian poseer y maltratar.
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En la actualidad aln se continda viendo el cuerpo de las mujeres como: objetos deseables,
manipulables y esclavizados. Aunque se ha logrado dar pasos para deconstruir los estereotipos
acerca de nuestros cuerpos, es lamentable que no se pueda decir que ese pensamiento patriarcal ya
no existe. Ese pensamiento y accionar del hombre frente a la imagen que se tiene de la mujer,
donde solo es concebida de dos maneras: la mujer buena o la mujer mala. Es algo que ha
permanecido durante la historia de la humanidad. Lo realmente valioso es que en este momento
las mujeres se unen para hablar, escribir, denunciar y luchar por los derechos de decidir sobre sus
cuerpos, es una lucha dificil y se necesita de mucha resistencia para que sea constante. Sobretodo
porque en la cultura visual se incentiva a seguir con la idea de erotizar y cosificar el cuerpo de las
mujeres afrodescendientes como un icono de la moda o estereotipo para copiar y replicar.
Generalmente se ven en las transformaciones corporales de algunas cantantes, modelos o socialités
que buscan tener el cuerpo mas voluptuoso, por ejemplo, entre mas grande el trasero mas sensuales
y sexuales parecen ser. Como se ha tratado anteriormente en el caso de Sara Baartman que fue
utilizada y exhibida como fendmeno de circo por sus atributos.

Finalmente se busca con este tema conocer las relaciones de poder que tuvieron las mujeres de
origen africano en la Nueva Espafia. Sus cuerpos como resistencia a un nuevo territorio; sus
cuerpos como medio para sobrevivir y lograr mejores condiciones de vida; sus cuerpos como
territorios de identidad y memoria ancestral; sus cuerpos como madres, cocineras, amantes, hijas,
abuelas, esclavas, amas de leche, entre otras. Fueron parte importante del desarrollo de la sociedad

Novohispana.
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Capitulo I11.

Reflexiones desde la fotografia

3.1 Aproximaciones en el retrato fotografico en el siglo XI1X

Los primeros ensayos que se hicieron para fijar una imagen que producia la cAmara fotogréafica
se realizaron con elementos estaticos, donde el fotégrafo controlaba todo movimiento en la escena
para que las fotografias no salieran difusas. De ahi, que la primera fotografia que realiz6 Joseph
Nicéphore Niépce (1765-1833) sea la Vista desde la ventana en Le Gras (figura 20) en el afio de
1826. El tiempo de exposicion tardo entre 8 y 10 horas para que la imagen fuera capturada. Por lo

tanto, en los inicios de la fotografia los temas no eran enfocados al retrato.

Figura 20. Nicéphore Niépce. Vista desde la ventana en Le Gras. 1826

La primera fotografia donde queda registrada una persona la realizd Louis Daguerre (1787-1851)
con el titulo de Boulevard du Temple en Paris en 1838 (figura 21). En ella se puede ver por primera

vez a dos personas en una actividad muy cotidiana. Se trata de un limpiabotas y su cliente, que
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debian quedarse muy quietos durante los quince minutos para que salieran con claridad en la
fotografia.

El 19 de agosto de 1839 el gobierno francés le anuncia al mundo su mejor regalo. Se trata del
procedimiento del daguerrotipo, que consistia en fijar una imagen en una placa de plata pulida
como un espejo. Louis Daguerre cede los derechos del invento a cambio de una pension vitalicia
para €l y para el hijo de Niépce. En un principio la fotografia no fue asequible para el comun de
las personas. Los costos de la camara y de los elementos que se debian comprar para fijar la imagen
eran muy elevados. Asi que los primeros que pudieron hacerse de una camara fotografica fueron
las personas de la clase social acomodada, que podian cubrir el pago del nuevo invento. Ademas,
no bastaba con adquirir los equipos e implementos necesarios. Quien se sumergiera en el mundo
de la fotografia debia ser virtuoso en el manejo de las placas metélicas y los quimicos para obtener

unas fotografias de calidad.

e
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Figura 21. Louis Daguerre. Boulevard du Temple a las 8 de la mafiana. 1838.

56



A mediados del siglo XIX la fotografia de retrato se consolidé y se establecié como uno de los
géneros fotograficos mas importantes, por consiguiente la fotografia formé parte de la vida
cotidiana de la sociedad que queria tener un retrato que lo reconociera como parte de esta misma.
Es tal el auge de los retratos que empiezan abrir muchos estudios fotograficos en todas partes del

mundo.

Gaspard-Félix Tournachon mejor conocido como Nadar fue uno de los primeros y mas importantes
exponentes del retrato psicologico. Nadar, desde muy joven, estuvo involucrado con los grandes
intelectuales de Paris. De esta época hizo grandes amigos que eran los que frecuentaban su estudio.
Muchas de las personas de la burguesia anhelaban ser retratados por Nadar. Desarroll6 un método
muy interesante que se denomind “foto-intervil’”, que consistia en tomar veintiuna fotografias
mientras entablaba una conversacion con el retratado, generando en el cliente una confianza.
Suspendia la conversacion cuando ya estaba seguro de haber capturado la esencia de la persona.
Por esa razén no estuvo de acuerdo con el uso del retoque fotogréfico, ni mucho menos con los

telones de fondos. Nadar solo le prestaba atencién al uso de la iluminacion.

Figura 22. Félix Nadar. Sarah Bernhardt.1864 Figura 23. Félix Nadar. Gustave Eiffel.1890.
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André Adolphe Eugéne Disdéri revoluciond la representacion del retrato fotografico en el siglo
XIX. Fue el inventor de una camara fotografica que tenia varios objetivos que permitia abrirlos y
cerrarlos segun el numero de fotografias que se requerian. Cambi¢ las placas metélicas por una
placa de vidrio de 24 centimetros, de la que luego podia obtener hasta 12 copias en albumina (papel
de clara de huevo), las cuales luego eran montadas en una cartulina gruesa para conservarlas. De
este modo nacieron las tarjetas de visita que le dieron fama y fortuna a Disdéri, ademas de hacer
que la fotografia estuviera al alcance de todos y no solamente de la nobleza o la burguesia. El
estudio de Disdéri fue tan concurrido que las personas hacian largas filas para obtener un retrato,

segun Freund (1983):

Las interminables colas de clientes que posaban delante de su objetivo le aportaron
millones. El aparato fotografico habia democratizado el retrato de manera
definitiva. (...) el deseo de igualdad y el deseo de representacion de las diversas

capas de la burguesia se veian satisfechas al mismo tiempo. (p.58).

Disdéri transformd la manera de hacer la fotografia, ya que no le interesaba que el rostro fuera el
centro del retrato fotografico como en las imagenes realizadas por Nadar. Por el contrario eran los
atributos de cada persona que iba al estudio lo que mas le llamaba la atencion. Hizo uso del atrezzo
para que las personas que se iban a retratar pudieran interactuar con los objetos que estaban en el
espacio. Puede decirse que Disdéri era el director de una obra de teatro que queria mostrar a la
sociedad desde otro punto de vista. Realmente lo que le interesaba era retratar los arquetipos mas
que a las personas. De ahi que la expresion del rostro pas6 a un segundo plano y ya en las imagenes

de Disdéri se observa retratos de cuerpo entero para poder destacar la escenografia.
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Figura 24. André Disdéri. Clara Silvois, Tarjeta de visita. 1861.

Posiblemente Disderi fue quien abrié el camino para concebir la fotografia como arte y no
solamente como un registro de la realidad. Incluso escribié y publico en 1862 su propia teoria de
la estética de la fotografia, como sefiala Freund (1983) citando a Disdéri: “El fotografo podra
expresar, igual que el pintor, el espectaculo natural de sus formas, sus accidentes de perspectiva,

de luz y de sombra”. (p.64).

A finales del siglo XIX las tarjetas de visita de Disdéri fueron usadas para otros fines. Uno de esos
fue la fotografia como control social y policial que consistia en realizar un retrato que ayudara a
identificar a los delincuentes. Antes, la identificacién de estas personas era solo descriptiva, por
consiguiente, para poder reconocerlos les hacian pequefios cortes en la nariz, las orejas o los

tatuaban. Con la fotografia esto cambid, ya que al tener una imagen exacta del sujeto no tenian que
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recurrir a mutilaciones o marcas en el cuerpo. En un principio los delincuentes posaban a la cdmara
con dignidad, en algunos casos sonriendo y sin esconderse, quizas era la primera vez que estaban

frente a una camara y al desconocer los fines del retrato el sujeto no temia a posar.

Figura 26. Clara Smit. W.M. Brown Resisting Officer. Prisioneros en Marysville, California. S.f
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Como ya dije anteriormente el auge del retrato hizo que se abrieran estudios fotograficos por todo
el mundo. México no fue la excepcidn, aunque las tarjetas de visita se popularizaron un poco tarde,
a finales del siglo XIX 'y principios del siglo XX. Los estudios fotograficos mas importantes fueron
Foto Valleto de los hermanos Valleto, a quienes se les atribuye la constitucion de toda una dinastia
fotografica en México; Foto Artistica Cruces y Campa se destacaron por realizar fotografias del
rostro dejando el fondo desenfocado, sus tarjetas de visita tenian el sello personal de la compafiia
al colocar a sus clientes en posiciones poco convencionales. La compafila Montes de Oca

sobresalio al tener elegantes telones con temas cotidianos y de paisajes.

En Guanajuato el estudio fotografico que se establecid con gran éxito fue el de Romualdo Garcia
considerado uno de los fotografos més representativos de México, alcanzando gran prestigio tanto
en el pais como fuera de él. Abordé diferentes temas en su estudio fotogréafico, pero fue reconocido
como el “fotografo de la muerte”. La fotografia post mortem fue una practica que nacié en Francia.
Antes se hacian retratos de muertos en pintura, sobre todo de religiosas y de nifios. Garcia creaba
retratos de mujeres, hombres, ancianos, nifios muertos, ya fueran solos o con el acompafiamiento
de la familia. Era el Gltimo recuerdo que deseaban tener de su ser querido. Como veremos mas
adelante Garcia también uso el atrezzo para darle mas importancia y elegancia a las personas
retratadas sin importar su condicion social. En ocasiones acomodaba a los nifios muertos para dar

la ilusion de que estaban en una reunion con sus seres queridos, incluso les abria los ojos.
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Figura 27. Romualdo Garcia. Fotografia Post mortem. Finales siglo XIX.

Por ultimo, me gustaria destacar dos mujeres que desde una mirada artistica se insertaron en el
retrato fotografico del siglo X1X: Julia Margaret Cameron (1815-1879) y Virginia Oldoini La

Condesa de Castiglione (1835-1899).

Toda la produccidn fotografica de Julia Cameron la dedico al retrato artistico. Emple6 una técnica
que se llamo “efecto flou” que desenfocaba las imagenes intencionalmente, todo lo contrario de lo
que se queria en los inicios de la fotografia, donde lo que se buscaba era la nitidez. Cameron se
obsesion6 en demostrar que la fotografia hacia parte del arte y no solo era un documento de la
realidad. Explord con diferentes elementos técnicos para crear iméagenes que se acercaban mas a
la pintura, interesdndose en el discurso que queria transmitir. Sus personajes y escenografias daban
a la fotografia una sensacion poética y alegorica. Se dice que Cameron fue una de las fotdgrafas
que dio paso a lo que mas tarde se llamaria el pictorialismo. A pesar de las fuertes criticas que los
retratos de Cameron obtuvieron por el uso inadecuado de la técnica, ella continud realizandolos

hasta llegar a la perfeccion que deseaba.
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Figura 28. Julia Cameron. Vivien y Merlin. Museo Williams College Museum of Art, fondo Ruth Sabin Weston.1874.

La evolucion del retrato fotografico a finales del siglo XIX hizo que pronto se incursionara en el
género del autorretrato. Quizas el caso méas destacado fue el de Virginia Oldoini La Condesa de
Castiglione, una aristdcrata Italiana que fue forzada a convertirse en espia. Su mision fue enamorar
e influenciar al Emperador Napoleon 111 para obtener la unificacion italiana. Era considerada la
mujer mas hermosa del mundo y fue llamada “La perla italiana”. Fue visionaria y se adelant6 a su
tiempo, al narcicismo del siglo XXI. Realiz6 aproximadamente quinientos autorretratos con la
colaboracion Pierre-Louis Pierson (1822-1913), quien fue un fotégrafo de la corte imperial. La
condesa estuvo involucrada en todo lo que tenia que ver con su imagen frente a la cAmara. Elegia
las poses, los decorados, el vestuario, su expresion del rostro, se encargaba de toda la puesta en
escena. Del mismo modo se encargaba de la salida de sus fotografias, si debian ser ampliaciones,
tarjetas de visitas o fotografias pintadas a mano, ademas de ser ella quien elegia los titulos de los

retratos que generalmente iban relacionados con obras de teatro y de 6pera. Fue una mujer que se
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permitio explorar su identidad, interpretando diferentes personajes, complaciendo todos sus deseos
de verse y ser vista de diferentes maneras. Posiblemente los autorretratos de La Condesa
Castiglione son los referentes de fotdgrafos y artistas del siglo XX y XXI donde el cuerpo, la

identidad y el discurso fotogréafico siguen siendo temas de discusion.

Figura 29. Scherzo di Follia. Pierre Pierson. 1863
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gura 30. Vengn. Pierre Pierson. 1863
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En sintesis, el retrato fotografico del siglo X1X transformo el pensamiento de la sociedad a partir
de la imagen. Convirtiéndose en uno de los medios méas importantes para expresar y comunicar lo
que estaba sucediendo en ese periodo, continuando su transformacion hasta nuestros dias. Analizar
el retrato fotografico en su totalidad seria un tema muy extenso para abordarlo en este escrito. He
querido hacer una aproximacion del retrato fotografico desde mis propios intereses que se veran

reflejados mas adelante en el capitulo del artista y su obra.

3.2 Romualdo Garciay los afrodescendientes en Guanajuato

Romualdo Juan Garcia Torres nacio en Silao, Guanajuato, el 6 de febrero de 1852 y muri6 en
la ciudad de Guanajuato el 17 de julio de 1930. Fue un fotégrafo prolifico y que retrat6 todos los
sectores de la poblacién Guanajuatense sin discriminar a sus clientes por su estrato
socioecondmico. Estudio pintura y musica, dedicandose a esta por muchos afios. Sus inicios en la
fotografia fueron en el afio de 1880 y ya en el afio de 1887 abre su primer estudio fotografico.
Romualdo Garcia es conocido por hacer retratos extraordinarios a nifios, hombres, mujeres,
matrimonios, campesinos, obreros, ancianos; personas con sus nifios muertos y como veremos mas
adelante afromexicanos oriundos de Guanajuato con atuendos elegantes. Se debe resaltar que para
este periodo muchos de los afrodescendientes ya tenian otras condiciones de vida y fueron duefios

de empresas agricolas o mineras.

El trabajo fotografico de Romualdo Garcia fue técnicamente impecable. Tenia mucho cuidado en
el uso de la iluminacién en su estudio. Quizas ese extraordinario manejo de la luz fue gracias a
esos referentes pictdricos adquiridos cuando estudio pintura en la Escuela de Artes y Oficios en la

ciudad de México. También obtuvo informacion de todo lo relacionado con la fotografia por medio
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de revistas y publicaciones a las cuales estaba suscrito y que le llegaban directamente de Europa
(Canales, 2005). De esta manera se mantenia enterado de los avances tecnolégicos, asi como de
las tendencias fotogréaficas que estaban sucediendo fuera de México.

Ademas de la iluminacion hay dos elementos importantes en las fotografias de Garcia, las poses y
el telon de fondo, que le otorgan una atmosfera méagica a la persona que era retratada. Segun Jesus
Lara, encargado de la Fototeca de la Alhondiga de Granaditas en Guanajuato, los telones de fondo
fueron pintados por Romualdo Garcia. Como se ha dicho anteriormente, el estudio de Garcia
estaba abierto para cualquier persona que quisiera tener un retrato sin importar su procedencia. En
la investigacion que realiz6 Maria Elisa Veladsquez sobre la poblacion afrodescendiente de
Guanajuato de los siglos X1X y XX, retine algunos retratos fotograficos de Romualdo Garcia que
evidencian la presencia de una poblacion afromestiza en Guanajuato, siendo este un documento

importante para entender la identidad e historia de la poblacion de este estado.

Velédsquez enfatiza que los retratos que ella recopil6 en su libro son el testimonio de la huella de
la poblacién de origen africano y sobretodo de la variedad de fenotipos que hicieron parte de la
sociedad mexicana. Es muy posible que los retratos fotograficos de Garcia tuvieran una influencia
del fotografo francés André Disdéri (1819-1889). Influencias como el uso de atrezzo para mostrar
el oficio o el estatus social de la persona retratada, de ahi el uso de objetos representativos de su
profesion o de su cotidianidad como: libros, herramientas de trabajo, mufiecas, flores, objetos
religiosos, instrumentos musicales, joyas, vestuario elegante e incluso sus mascotas (figura 37)

podian ser parte de la fotografia y la imagen que queria proyectar la persona que era retratada.
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Figura 37. Romualdo Garcia. Circa 1910

En cuanto a los gestos corporales que se aprecian en la fotografias de Romualdo se observa esa
complicidad y tranquilidad de la persona retratada con el fotografo, una conexion necesaria que se

debe tener para lograr contener el punctum de la imagen.

El estudio del fotdgrafo fue durante los siglos XIX y XX uno de lugares mas importantes y
exclusivos de la ciudad. Las personas que acudian al estudio podian ser oriundas de Guanajuato o
vecinas de la ciudad, pero todos querian ser retratados por Garcia, ya que se habia convertido en
un cotizado fotdégrafo, después de ganar la Medalla de Bronce tras haber participado en la
Exposicién Universal de Paris. Otro factor que atraia a las personas era que a todas las personas

las trataba de igual manera y sin distincion.
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Los retratos que veremos a continuacion se destacan porque en la mayoria aparecen mujeres, un
tema que es recurrente en el trabajo fotografico de Garcia. Por otra parte se puede ver que ellas
tienen algln objeto que muy posiblemente es de sus afectos. Como se puede apreciar en el retrato
femenino (figura 38), ella tiene recostada sobre su pecho y brazo una mufieca blanca que pareciera
que también esta posando para el fotgrafo, mientras la mujer estd mirando muy seria a la camara.
Su ropa esta bien confeccionada y con telas estampadas al igual que el tel6n de fondo. Respecto a

este retrato Velasquez (2005) refiere:

Es interesante hacer notar que esta Gltima aparece acompafiada de una mufieca
blanca que contrasta notablemente con el fenotipo y el color de piel de quien la
sostiene, lo que también parece mostrar los estereotipos y valores relacionados al

color de la piel como sinénimo del ideal de belleza.(p.23).

Figura 38. Romualdo Garcia. Circa 1910.
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En los siguientes retratos femeninos (figuras 39 y 40), dos mujeres de piel mas oscura, labios y
nariz ancha, se evidencia la herencia africana. Las dos tienen su pelo rizado y recogido. Algo
semejante ocurre con sus vestidos negros que resaltan y parecen estar muy bien confeccionados,
pues tienen detalles como cintas, cordones y encajes. Llama la atencidn que una de ellas porta un
reloj con una cadena que va sujetada a su pecho, atributo que aumentaria o denotaria su estatus
social. Es dificil poder hacer una interpretacion certera acerca de los retratos de los afromexicanos
de Romualdo Garcia, porque hasta el momento no hay una investigacion profunda acerca de la

historia de vida de cada uno de los retratados.

Figura 39 y 40. Romualdo Garcia. Circa 1910.

Las nodrizas o0 amas de leche también fueron de alguna manera capturadas en el lente de Romualdo
Garcia. En este retrato (figura 41) segin Velasquez se trata de una nifiera que de una forma muy
divertida aparece en la parte izquierda de la fotografia sin tener mucha pretension de ser parte del
grupo de nifios retratados, ya que mas bien su postura corporal es de timidez y simpatia. En otro

retrato aparecen una nifia y un nifio que posiblemente tienen una relacion de parentesco, ya que
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estan agarrados de las manos y con sus pies cruzados. Su postura corporal da la sensacién como si
estuvieran a punto de danzar. Sus trajes denotan una posicién social importante. Acomparian sus
vestuarios con hermosos sombreros llenos de flores y unas botas que lucen muy bien con toda su
indumentaria, posiblemente sean unos pajecitos de alguna boda. Y como complemento esta la
pintura del telén de fondo que con sus columnas bellamente adornadas y un ventanal con sus
cortinas dan paso a unas escaleras que seguramente conducen a un jardin interior de un palacio.
Todos estos elementos que componian los retratos fotograficos de Garcia eran parte de la magia
del estudio. Ademas sus modelos podian tener la experiencia de poseer un retrato como si fuera

un tesoro y ser recordados para la posterioridad como ellos deseaban.

Finalmente quiero destacar un retrato que como los anteriores no contiene informacién de la
persona retratada, ya que, como dije anteriormente, las historias de vida de la poblacion de origen
africano que documentd Romualdo Garcia en su estudio aun estan por ser analizadas e

investigadas. Quizas este hombre con fuertes rasgos africanos que posa con su mirada fijay en una

70



actitud seria, como era lo acostumbrado en los retratos de esta época, y gracias a su atavio, nos
hace pensar gque €l tenia una posicion socioeconomica estable, quizas fue duefio de alguna empresa
agricola o minera de la ciudad. Posiblemente también puede tratarse de un abogado, un notario o
un politico, su vestido parece estar inspirado en el traje inglés de finales del siglo XIX y comienzos

del XX.

Se puede resumir que el testimonio que dejé Romualdo Garcia de sus retratos es de un valor
incalculable, sobretodo en lo que se refiere a las fotografias de la poblacion afrodescendiente, que

fue parte importante de la sociedad Guanajuatense y que contribuyé al desarrollo del estado.

Figura 43. Romualdo Garcia. Circa 1910.
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3.3 Verosimilitud de la imagen fotografica

“No importa si el tema es falso, la fotografia lo convierte en real”
Hiroshi Sugimoto

Hay una fotografia que desde algin tiempo me ha llamado la atencion: “El Ahogado” de
Hypolito Bayard. Desde que la vi me ha intrigado mucho. Son de esas imagenes que no te puedes
sacar de la cabeza y que te dejan pensando en el proceso creativo que tuvo el fotografo al realizarla.
En el libro La camara ldcida (1990), Roland Barthes habla del punctum que encontramos en las
fotografias. Aparece en esas imagenes que te conmueven y que no pasan desapercibidas tan
facilmente. “El Punctum es un pinchazo, agujerito, pequefia mancha, pequefio corte, y también
casualidad. El Punctum de una foto es ese azar que en ella me despunta (pero que también me
lastima, me punza)”. (Barthes, 1990, p.65). Es precisamente lo que me hace sentir cada vez que
veo la fotografia de “El Ahogado”, es esa punzada que no me deja, que me retiene y me hace

reflexionar.

Todos los que estamos involucrados en la fotografia conocemos cuales fueron sus inicios. En 1839
se da a conocer en Paris el primer procedimiento fotografico: el daguerrotipo, desarrollado por
Louis Daguerre. Mucho antes que se diera conocer este importante invento Hypolito Bayard ya
habia logrado fijar una imagen. Su técnica consistio en imprimir una fotografia sin la necesidad de
un negativo y en papel, muy diferente al proceso de Daguerre que consistia en obtener fotografias
sobre una superficie de placa pulida siendo esta una pieza Unica. Bayard habia mostrado su invento

a Francois de Arago, un importante fisico, astrbnomo y politico, muy amigo de Daguerre. Arago
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le pide a Bayard que posponga la publicacion de su descubrimiento, pues este opacaria el de

Daguerre, llevandose este ultimo todo el mérito de ser el primer inventor de la fotografia.

Este acontecimiento pudo quedar ahi, pero Bayard tuvo una idea ingeniosa para denunciar y dar a
conocer su descontento a la Academia de Ciencia de Paris; el autorretrato “El Ahogado” en mi
concepto es una imagen adelantada a su tiempo. Ademas de ser el segundo autorretrato que se
realizd en esta época (el primer autorretrato fue realizado por el fotdgrafo Robert Corneluis en
1839). El ahogado (figura 32) es la representacion de un hombre ya sin vida 0 mas bien del autor
sin vida, con los ojos cerrados, con el torso desnudo. Las manos Yy el rostro tienen un color mas
oscuro que el resto del cuerpo. El contraste de la foto hace mas dramatica la escena, enfatizando
su muerte. Pareciera que la fotografia no deja nada por fuera del borde o del encuadre. “El
Ahogado” es considerada una imagen conceptual, debido a sus elementos compositivos, el
encuadre, la pose, el plano, la metafora y las referencias artisticas que poseia el autor, generan una
imagen cautivante y atrayente. Pero sobretodo novedosa para la época, debido a que esta imagen
no esta sola, ya que al reverso de la fotografia se encuentra un texto detallado que manifiesta como
este hombre sin vida se sentia antes de morir. El relato es un anclaje perfecto, refuerza la idea que
tenia Bayard del impacto que queria dar al espectador. Entender porqué este hombre se ahogo,
porgué sus manos Y rostro estan mas oscuras, se hace evidente cuando se lee el texto que acompafia
a la fotografia. Otra particularidad que se encuentra en el texto es la manera de inducir al espectador

a percibir el olor de la descomposicion de este cuerpo.
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Figura 32. Hippolyte Bayard. El ahogado (Autorretrato), Positivado directo. 1840

(...);Oh veleidad de los asuntos humanos! Artistas, académicos y periodistas le
prestaron atencién durante mucho tiempo, pero ahora permanecen en la morgue
desde hace varios dias y nadie le ha reconocido ni reclamado. Damas y caballeros,
mejor sera que pasen ustedes de largo por temor a ofender su sentido del olfato,
pues, como pueden observar, el rostro y las manos del caballero comienzan a

descomponerse. (Batchen, 2004, p.172).

“El ahogado” debié ser una imagen poderosa en su tiempo, no s6lo como un documento de
denuncia, sino como una imagen que seguramente no ponia en duda su veracidad. En una época

donde la fotografia era reflejo de la realidad.

La fotografia de Bayard fue pionera en engafar al espectador, pero no ha sido la Unica. Es el caso

del fotografo espiritista William Mumler quien también engafi6 a muchos de sus retratados
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aprovechandose del dolor de la muerte de sus parientes, en una época donde murieron muchas
personas en la Guerra Civil Americana. Una de las fotografias méas conocidas de este fotografo es
el retrato de la esposa de Abraham Lincoln, fotomontaje realizado en 1817, donde aparece la figura

fantasmal de Lincoln posando sus manos en los hombros de la viuda.

Figura 33. William Mumler. Retrato de Mary Todd Lincoln.Circa 1870.

Hay un cuidado en la realizacion de este fotomontaje. Al parecer preparaba la placa previamente
con la imagen del difunto y luego era colocada en la camara realizando la fotografia de la persona
real, logrando asi una fusion de las imagenes. Actualmente la tecnologia que poseen las cAmaras
fotograficas profesionales traen incorporado la opcién de doble exposicion sin tener que realizarlo

en postproduccién. En la época del fotografo Mumler este proceso debia ser realizado por una
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persona muy habil. No es una labor sencilla, porque se debia tener en cuenta el encuadre, el plano,

el angulo, la posicion del cuerpo para que al fusionar estas dos imagenes se vieran reales.

Otras famosas imagenes realizadas en 1920 son Las Hadas de Cottingley, fotografiadas por dos
nifias britanicas, Elsie Wright y Frances Griffiths, que pudieron documentar hadas en el jardin de
su casa. Esta historia me resulta muy interesante de abordar, porque evidencia como el discurso
estd mediado por dos inocentes nifias y por el aparato fotografico que retrata la realidad. Ademas
tuvieron un gran respaldo por parte de Arthur Conan Doyle, quien ya era un famoso escritor y una
persona importante de la sociedad britanica. El autor fue encomendado a tratar el tema de las
fotografias realizadas por las dos nifias de las hadas para la revista Strand Magazine. Doyle quiso
asegurarse que las fotografias fueran reales antes de escribir el articulo para la revista. Entonces
las entregd a expertos para que las analizaran y comprobaran si habia algin engafio. Los resultados
no arrojaron ningun fraude. Asi que el articulo se escribid, relatando la existencia de las hadas,
teniendo como respaldo las imégenes. Estas fotografias fueron muy conocidas, pero sélo hasta
1983 una de las autoras confes6 que no eran reales, que simplemente recortd unas hadas de
cartulina que eran sostenidas por unas varitas al suelo. No sé si realmente todo este documento
fotogréfico de las hadas sea idea de aquellas nifias, o es posible que tuvieran ayuda en cuanto los
encuadres, la composicion, el angulo y, lo méas importante, qué tanta informacién debia contener.
Las fotografias de Las Hadas de Cottingley son de planos cerrados y angulos a la altura del sujeto.

Sin duda son iméagenes estéticamente bellas y muy bien logradas.
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Figura 34. Elsie Wright y Frances Griffiths. Las Hadas de Cottingley. 1920

En la actualidad estamos expuestos a una gran cantidad de imagenes. Todos somos fotdgrafos,
todos podemos generar diferentes manipulaciones a la imagen y todo gracias al avance de la
tecnologia. ¢Pero realmente nos cuestionamos qué tan veraces o reales pueden ser las imagenes
que consumimos a diario?, ¢Es posible que aiin no encontremos la diferencia entre la verosimilitud
de la imagen y la fotografia ficcionada? y, ¢nos interesa realmente conocer si una imagen es real?
Es posible que, para algunos medios de comunicacion como los periddicos, la television o internet
se generen imagenes “reales” para convencer al espectador, aunque posiblemente sea una realidad

manipulada.

Uno de los fotografos que mas ha explorado el tema de la verosimilitud de las imagenes y su
contexto es Joan Fontcuberta, escritor, docente, artista y critico, quien en su libro El Beso de Judas

(1997) afirma que:

Toda fotografia es una ficcion que se presenta como verdadera. Contra lo que nos

han inculcado, contra lo que solemos pensar, la fotografia miente siempre, miente
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por instinto, miente porque su naturaleza no le permite hacer otra cosa.

(Fontcuberta, 1997, p.17)

Segun Fontcuberta la fotografia miente siempre y miente por instinto. De ahi que ya nos hemos
acostumbrado a dudar de las imagenes que vemos a diario. Tal vez es tanta la informacién que
vemos que sélo en ciertas ocasiones podemos descubrir el engafio. En la obra Fauna de Joan
Fontcuberta y de Pere Formiguera, se puede sefialar como el medio fotografico, el museo y la
ciencia son los elementos que le permite a estos dos artistas crear una instalacion entre la realidad

y la ficcion.

La exposicion Fauna nace del descubrimiento de los documentos del cientifico aleman Peter
Ameisenhaufen y de su asistente Hans von Kubert, quienes habian catalogado una serie de
animales insélitos. Todos estos documentos dan fe de la existencia de nuevas especies no

conocidas por el hombre.

La obra ha evolucionado desde su primera exposicion en el Museo de Ciencias Naturales de
Barcelona en 1989. En este proyecto se puede encontrar animales de dos cabezas, un mono con
cuerno de unicornio y alas, el Pirofagus Catalanae dragon hallado en Sicilia, el Alopex Stultus un
bipedo peludo con cabeza de tortuga, que puede camuflarse verticalmente como un arbusto, entre

otros especimenes poCoS comunes.
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Figura 35. Joan Fontcuberta y Pere Formiguera. Alopex Stultus de la serie Fauna. 1987

La obra presenta diferentes elementos como fotografias de los animales inventariados, notas de
trabajo de campo, radiografias, animales disecados, videos y audios de los gritos de los animales
que refuerzan la credibilidad de quien visita la instalacion. Este proyecto que pone atencion a los
minimos detalles; fotografias desenfocadas y manchadas haciéndolas lucir antiguas, al igual que
las notas de campo. Estos detalles potencializan la veracidad de la obra, ademés de los nombres
en latin que tienen algunos animales. Pero sobretodo aumenta la credibilidad de la exposicion por

el lugar o contexto donde se exhibe la obra, como lo afirma Mendoza citando a Fontcuberta:

La obra estd concebida y desarrollada con el lenguaje y la museografia propios de
las exposiciones cientificas, y lo que pretende es enfrentar la autoridad del discurso
cientifico y la credibilidad de la fotografia. La fuerza de conviccion de la fotografia

(la camara no miente; proporciona mensajes que son evidencias) y el aura
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autentificadora de un museo (si un museo decide exponer una pieza, significa que

esta pieza lo merece). (Mendoza, 2009).

Fauna se ha exhibido en museos de ciencias naturales, en museos de arte, en prestigiosas
instituciones que avalan a las obras como piezas que merecen estar exhibidas por su valor, aporte
a la ciencia y al arte. Lo relevante al ver la exposicion Fauna, es la reaccion del publico.
Posiblemente al salir de la exposicién algunas personas se impresionan al descubrir los nuevos
especimenes que nunca habian conocido, mientras que otros pueden cuestionarse si lo que ven es

real. Hasta que la curiosidad los lleve a descubrir el engafio.

En una entrevista a Fontcuberta en el programa espafiol La mitad invisible del canal RTVE,

comenta sobre las reacciones de los espectadores frente a la exposicion:

En una sala un domingo por la tarde habia un matrimonio, el marido, la mujer y dos
hijos de aproximadamente 10 y 12 afios. EI hombre estaba extasiado delante de una
fotografia diciendo: “;Qué maravilla!, nunca hubiese imaginado que estos animales
pudieran existir”. Y el nifio que le tira por un lado le dice: “Papa, ;Es que no te das
cuenta qué es un montaje?”. El padre le da un cachete y le dice: “Callate, nifio ;no

ves que estamos en un museo?” (Falquer, 2016).

Otro fendmeno de los Ultimos afios en los medios de comunicacion, son las fake news (noticias

falsas) que han tenido antecedentes milenarios. El mas viejo antecedente es la “noticia” de la

batalla de Qadesh entre egipcios e hititas, donde se presentd a Ramsés Il como vencedor, cuando
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en realidad perdi0 la batalla. David Ruiz periodista del diario La Vanguardia (2018) da a conocer

sobre la ballata de Qadesh citando al arqueoldgo Nicky Nielsen:

Cuando te das cuenta de que Ramsés reescribié monumentos dedicados a otros
como si fueran suyos, te das cuenta de lo que era un vendedor de noticias falsas. Su
nombre a menudo se tall6 tan profundamente, que era imposible eliminarlo,

preservando asi su legado (...)

Otro ejemplo de noticia falsa ocurrio6 en el afio 2000, cuando varios periddicos y agencias de prensa
como The New York Times y Associated Press (AP), publicaron la foto de un joven con la cabeza
Ilena de sangre frente a un policia israeli que al parecer lo habia atacado. Esta fotografia fue tomada
por un fotdgrafo de la agencia israeli Zoom 77. El pie de foto que le asigné The New York Times
y la agencia AP fue: “An Islaraeli policeman and a Palestinian on the Temple Mount”. Los
diferentes titulares de los periddicos insinuaban el ataque que sufrié el joven palestino por parte
del policia israeli. Pero fue hasta que el Dr. Aaron Grossman padre del joven que aparece en el
periddico escribe una carta dirigida al The New York Times aclarando la verdadera identidad de

su hijo.

En cuanto a su imagen en la pagina A5 del soldado israeli y el palestino en el Monte
del Templo - ese palestino es en realidad mi hijo, Tuvia Grossman, un estudiante
judio de Chicago. El y dos de sus amigos, fueron extraidos de su taxi mientras
viajaban en Jerusalén, por una turba de los arabes palestinos, y fueron severamente

golpeados y apufalados. Esa foto no podria haber sido tomada en el Monte del
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Templo, porque no hay estaciones de gasolina en el Monte del Templo v,
ciertamente, ninguna con letras en hebreo, como la que se observa claramente

detrés del soldado israeli tratando de proteger a mi hijo de la turba. (Meir, 2015)
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Figura 36. Fuente: The New York Times S/jAsébgia{fed Press. 2600 7

El caso del Joven Israeli es un claro ejemplo de cdmo las agencias de noticias construyen una
noticia falsa a partir de una fotografia, cuando aun pensamos que las imagenes nos muestran la
realidad, y mas si vienen de un medio de comunicacion que su deber es informar con

responsabilidad. Estamos tan llenos de informacion y, al mismo tiempo, estamos desinformados.

En conclusion, el aparato fotografico continua siendo el medio para capturar las imagenes
técnicamente resueltas o estéticamente bellas, pero esto no es suficiente en estos tiempos. El
discurso, el lenguaje narrativo, la intencion de la imagen debe ser bien lograda; incluso se debe

tener en cuenta el pablico al cual va dirigido, el lugar perfecto a exhibirse segun el efecto que se
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quiera dar con las imagenes. Del resultado de estos elementos sera el éxito de una exposicion real,

veraz o ficticia.

3.4 Retratos de amas de leche o nodrizas

Ser nodriza 0 ama de leche era un oficio que en muchas culturas era un prestigio para quien lo
ejercia, ademéas de ser remuneradas. En mucho de los casos las nodrizas no eran obligadas
amamantar hijos ajenos, para ellas era un honor ser ama de leche de los futuros reyes, principes o

hijos de familias adineradas.

Con la llegada de los espafioles a la Nueva Espafia trajeron consigo sus costumbres, una de ellas
fue tener a su servicio amas de leche en sus palacios. Las primeras mujeres en cuidar y amamantar
a los hijos de los esparfioles fueron las indigenas. Méas adelante con la prohibicién de la esclavitud

de los indigenas esta crianza paso a manos de las mujeres esclavas de origen africano.

Tanto las mujeres de la alta sociedad como las menos favorecidas requerian de nodrizas, amas de
leche 0 amas de cria como también se les llamaban. En México usaban la palabra chichiguas para
referirse a las nodrizas. Al parir, algunas mujeres no tenian las posibilidades de amamantar a sus
propios hijos, ya fuera por falta de leche materna, por enfermedades o en el peor de los casos por
morir en el parto. Dadas estas circunstancias es que las amas de leche tuvieron un valor importante

desde el siglo XVII hasta finales del siglo XIX.

Las amas de leche debian tener ciertas cualidades para el cuidado de los bebés de la aristocracia

criolla. Muchas veces se pensaba que la leche materna de las mujeres de campo, de tez y cabello
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oscuro, era mejor que la leche materna de las mujeres nobles. Esto se debia a ciertas creencias de
que estas mujeres no tenian una buena calidad de leche por su color de piel y cabello rubio, pues
su piel era mas fragil y sus pezones se agrietaban con facilidad. También porque no querian pasar
por el desgaste fisioldgico y que sus pechos se deformaran. Ademas, podian seguir cumpliendo
con sus actividades sociales como las fiestas, bailes y ceremonias. Otros criterios para elegir a una
ama de leche era que debian ser jovenes, tener un hijo varon, preferiblemente solteras para que sus
esposos no ocasionaran conflictos, pero sobretodo debian tener buenos habitos. En ocasiones a las
negras esclavas les prohibian lactar a sus propios hijos, los cuales morian por no recibir alimento

de su propia madre.

Las criticas de varios cronistas de la época fueron severas en contra de la practica de las amas de
leche. No concebian que las espafiolas entregaran sus hijos a negras y mulatas pues creian que
estas iban a trasmitirles malas costumbres, como aclara Velasquez (2006) citando a P. Fray

Francisco Ajofrin:

El tabaco de hoja es otro abuso de la América.(...) Lo fuman todos, hombres y
mujeres; hasta las sefioritas mas delicadas y melindrosas(...) Los religiosos y
clérigos se encuentran también en las calles fumando cigarro habitudndose desde
nifios a este vicio, y creo le aprenden, con otros, de las amas de leche, que aqui

Ilaman chichiguas, y regularmente son mulatas o negras.(p.194)

Los lazos afectivos fueron innegables entre los nifios y sus nodrizas, quedando muchas veces

registrados en documentos notariales por parte de sus propietarios y en algunas ocasiones
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otorgandoles la libertad o dejando en sus testamentos algunos objetos para ellas. Es innegable que
el compartir los primeros cuatro afios de vida con sus nodrizas, se diera la transmision de la cultura
africana por medio de juegos, cantos y cuentos en los nifios, al menos de manera parcial e
inconsciente. Velasquez (2006) en una entrevista al etnomusic6logo Rolando Pérez nos comenta
que en canciones y ritmos de la muasica mexicana hay varios indicios de la presencia africana y
que también se encuentran presentes en canciones infantiles que actualmente se cantan. La cancion
“acitron de un fandango” tiene ritmos y palabras de raices africanas de los Banties, como el
kikongo. La cancion dice: Acitron de un fandango, sango, sango sabaré, sabaré de barandela con
su triqui-triqui-tra. Esta cancion va acompafiada de un juego donde los nifios se hacen en circulo
y se intercambian algin objeto al ritmo de la cancion. Este juego me hace recordar a un juego
infantil de Colombia que es muy parecido, solo cambia la letra de la cancion siendo mas corta pero
la dindmica del juego es igual: se llama Tingo, tingo, tango. Quizas este juego, que tantas veces
jugué de nifia, tiene su herencia de las esclavas africanas y que solo hasta ahora investigando la

herencia afromexicana empiezo a comprender también mi herencia afrocolombiana.

En el siglo XIX era muy normal publicar avisos o clasificados en los diarios de prensa mas
importantes de Espafia y de los virreinatos de México y Peru, solicitando alquilar o vender amas
de leche. Estos avisos hacian una breve descripcion de los atributos fisicos que debia tener una

nodriza.
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". IARIO DE MEXICO

Del Zunes 6 de Alarzo de 1809

Fiesta de San Victor martir y de Santa Coleta virgen. MaRana se pueden
ganar tres indulgencias plenarias en las iglesias de Nuestro Padre Santo
Domingo, dos de ellas en forma de jubileo y de éstas, unc dura toda la octava.

Continuacién de la jura de Tuxtla

la mafiana siguiente siguié el paseo en la misma forma que el dia ante-
: &.th&huhuymmynmnh&nnm

sia Parroquial

Después de cantado el Evangelio, el preste, dejado la casulla, se vistio de
capa pluvial, ¥ en medio del altar tomé el libro de los Santos Evangelios y dgo al
alcalde mayor: “Proclimate, mmhmmhmm
dicho libro de 1 que Usted ha hecho
dmmﬁhhhsmmmkmvﬂhwm
fidelidad y vasallaje a nuestro catdlico soberana, el Sefior Don Fernando VIL™

Poniendo la mano derecha cobre la cruz de cu espada, como mulitar, el alcalde
mayor dijo: “Si, jurc™.

Loe dos dias magwentes prosiguieron con magnifico yabilo, salvas, e ilumina.

memnhﬁMydm
' iccién de Tuxtla, todo el deber de su

do VII, siendo sus votos al Dios

ién y pronta ituciém 2l tromo, con el lleno de

wbwmmmyamkwhyw
| de sus angustiados puchlos.

Tuxtla, 4 de febrero de 1309.
= Pérdida =

'n muchachito de edad de cinco afios, 11 do José M
Maxia; entréguese en el Meson de los Cinco Sefores

Sy Hallazgos

de plata: ocu ala
donde se a al que

= Encargo
n la relojeria de la calle de la Palma se solicita una chichigua (*)
(*) Nodriza

Figura 44. En la relojeria de la calle de la Palma se solicita una chichigua (Nodriza)

Diario de México. 1809

ALY ’ 4 ILEHOHE
Se desea un ama robusta,
|con garantias, que sew de raza
uerrm, En la calle deSan Cris-
tobaldel Tren N.11, altos, da-
Aan razon. 5637 v1

36 SIRVIENTES

AGENCIA “SIERRA"™ proporeoiona
nodrizas, cocineras, reca reras,
criadas, lavanderas costureras,
Pasen a escoger sirvientes, Bu-
carell, 25. Ericsson 68-25. uo ca-
na L. 37-88.

Ama de cria.—Para casa de sus pa-
dres, coun (eche [resca de dos meses,
Séerates 10, principai, daran razon.

Ejemplo de anuncio de ama de cria publicado en el periédico
La Crénica Meridional (Almeria, 4/1/1882)

Figura 45. Diario EI Comercio. Peri. 1904. Periddico El Universal. México. S.f. Periodico La Crdnica Meridional.

Espafia. 1882
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A mediados del siglo XIX los retratos fotograficos fueron parte del album que toda familia debia
tener, estos resguardaban los acontecimientos méas importantes de la vida en familia. Los retratos
de los nifios de las familias méas adineradas generalmente iban acompafiados de su ama de leche.
Que las negras o mulatas salieran en las fotografias no era gratuito, era para demostrar lujo y
riqueza. Tener una nodriza era la moda en aquella época y la fotografia era el medio més eficaz
para obtener el reconocimiento y la aprobacion de la sociedad. Los retratos de ama de leche son
documentos importantes porque nos relatan las relaciones que tenian estas mujeres con la familia
y los hijos que tenian a su cargo. Los estudios fotograficos de la época dejaron un testimonio
imprescindible para evidenciar la presencia de estas mujeres que en parte fueron las encargadas de
la educacion de hombres y mujeres, que mas adelante se convertirian en personajes importantes
para la sociedad. Los retratos que se hicieron en estudio conservaban la estética del momento;
retrato de cuerpo entero, portando sus mejores vestimentas, los telones de fondos, los apoya brazos
fueron necesarios para sentar al pequefio y que la ama de leche lo pudiera sostener. Hay gran
evidencia visual de las amas de leche gracias a fotdgrafos como: Agustin Victor Casasolay Miguel
Casasola en México, Alberto Henschel en Brasil y Michel Courret en Peru. En la actualidad se han
recopilado cerca de ocho mil fotografias, negativos, postales y tarjetas de visita de la coleccién

publica de Villasana.

En algunos retratos podemos observar la incomodidad que pasan estas mujeres al posar con los
nifios. Posiblemente en muchos de los casos estas amas eran obligadas hacer cierto tipo de poses
gue no querian. Este inocente retrato (figura 46) puede interpretarse de varias maneras, si sabemos
que la mayoria de las amas de leche y nodrizas negras eran esclavizadas y eran consideradas

animales, posiblemente el retrato nos esté sugiriendo metaforas que al observarla rapidamente no
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las detectamos. Si analizamos esta fotografia puede que nos esté sugiriendo la autoridad y poder
que ejerce el blanco sobre la esclava negra. La postura del cuerpo de la nodriza con sus manos y
piernas sobre el piso como si ella fuera un caballo que el nifio estuviera domando. Tal vez otra
mirada es que simplemente ese vinculo afectivo que tenian las nanas con los nifios que cuidaban
solo esté siendo representado en el juego del “caballito”. Aunque el rostro de la ama transmite

temor.

También se puede percibir que estan siendo dirigidas ya sea por el fotografo o por el padre o la
madre del nifio. El fondo del retrato es muy simple, no hay uso del atrezzo para intensificar la idea
de la imagen, el vestido de la nana es modesto y blanco, en su brazo izquierdo se puede observar
una pulsera que al parecer es de oro. El nifio también parece un poco asustado y su posicion

corporal da la sensacion de estar tenso.

Figura 46. Jorge Henrique Papf. Nodriza jugando con nifio en Petrépolis. 1899
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En los estudios de fotografia de Inglaterra se empezo6 a ver unos extrafios y terrorificos retratos
donde posaban bebés o grupos de nifios. Atras de ellos se ve un bulto de tela que extrafiamente
sostiene a los nifos mdas pequenos. Segin Linda Fregni Nagler escritora del libro “La madre
oculta” estos retratos eran muy comunes a finales del siglo XI1X dado a la mortalidad infantil de la
época. La fotografia era la mejor manera de probar que el nifio aun vivia. Nagler, descubre que
esos bultos eran realmente sus madres. Fue la manera mas sencilla de mantener quietos a los nifios
mientras eran capturados y que estos no quedaran borrosos por el tiempo de exposicion de las
camaras (Figura 47). Segun la escritora los padres eran quienes no permitian que las madres
aparecieran en las fotografias. Lo realmente importante era dejar constancia de que el nifio aln

estaba vivo, no esa relacion afectiva entre madre e hijo.

A

g- @ a vecTt ' % Sedan, Kans.
(

PR 2 = - 4
Figura 47. Linda Fregni. I.C. Avery, Sedan, Kans. Retrato del libro La madre oculta. S.f
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Pero en el caso de los retratos (figura 48) de Michel Courret en Peru es totalmente diferente, quien
estaba detras de esas telas negras sosteniendo como por arte de magia a los bebés eran las amas de
leche. Segun César Chaman (2019), en una entrevista a Isabelle Tauzin, investigadora de la

Universidad de Burdeos, ella comenta:

En la Biblioteca Nacional y en el Museo de Arte de Lima hay muchas placas con
las fotos que tomaron los hermanos Courret y que hoy tienen un gran valor como
testimonio de época. Por ejemplo, fotos de los nifios de la alta sociedad con las
amas tapadas, porque son afrodescendientes, son un testimonio potente. En ese
momento no “choca” una foto asi; por eso mismo la tomaron: lo importante era ver
al nifio o la nifia blanca, y a la nodriza, la ama de leche, habia que ocultarla; por eso
no se le ve, se le tapa la cara, para no “distraer”. Esas iméagenes tienen valor por ser

testimonio de una época; es muy interesante.

Figura 48. Michel Courret. Melanie Cocle y ama de leche. Lima.1884.
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En cuanto a Mexico los retratos de nodrizas también estuvieron presentes en los albumes
familiares. Las mujeres de la alta sociedad salian a pasear por las calles de la ciudad mostrando a
sus hijos con sus mejores vestimentas, tocados en la cabeza, siendo paseados por sus chichiguas
en sus hermosos carruajes. No hay que olvidar que las nodrizas también visten trajes modestos
pero siempre impecables como se puede ver en el retrato (figura 49) donde todos los nifios y nanas

estan posando para el fotografo.

Figura 49. Coleccion Villasana. Nodrizas que cuidan a nifios estadounidenses en el Paseo de la Reforma.México. 1877

En estas otras fotografias también podemos apreciar la interaccion que tenian las amas de leche en

la ciudad y acompariadas de las damas de la alta sociedad con sus impecables vestidos.
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Figura 50. Damas de la alta sociedad conversando entre ellas. A un lado, la nana sostiene al hijo pequefio de alguna de
esas damas. 1910. Tomado de Diario El Universal.

Figura 51. Nanas en la Alameda Central. Figura 52. El nifio Javier Méndez con su nana. Cruces
Casasola. México. 1905. Fuente: INAH y Campa. México.1870. Fuente: INAH
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En conclusién los retratos fotograficos son documentos que nos dan a conocer como era el
comportamiento de las amas de leche y nodrizas en la sociedad. Son un testimonio fiel de que ser
ama de leche y nodriza en el siglo XIX era un modo de supervivencia para algunas mujeres
mestizas. Las mujeres de origen africano, antes de la abolicion de la esclavitud, fueron obligadas
a amamantar dejando atras sus propios hijos, pero otras tuvieron la oportunidad de vivir con
espafoles o criollos que apreciaban su labor pudieron ser parte de la familia. Con el tiempo y la
apertura de establecimientos dedicados a cuidar a los nifios como los auspicios y jardines infantiles,

los retratos de amas de leche fueron desapareciendo.
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Capitulo 1V.

Artista 'y su obra

4.1 En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato en relacion con los artistas

Los proyectos fotograficos que aportan al tema del reconocimiento de la presencia
afromexicana en la actualidad son realizados por Maya Goded y Mara Sanchez Rodero, que desde
sus propias miradas nos dan a conocer un México oculto y del que poco se habla. Ellas trabajaron

con comunidades afrodescendientes que contintan guardando el legado de sus ancestros africanos.

Tierra negra es el proyecto de la fotografa mexicana Maya Goded (1967), en el que plasma la
cotidianidad de los afrodescendientes de la Costa Chica de Guerrero, en México. En este proyecto
realizado entre 1992 y 1993, la fotdgrafa captura la esencia de un pueblo afromestizo sin pudor,
orgullosos de mostrarse como son en sus fiestas, ritos, costumbres y hasta sus deseos. El interés
que llevo a Maya Goded para realizar Tierra negra fueron los relatos que le contaba su tio abuelo,
un aventurero que amaba la costa y a sus habitantes. Esta fue la real motivacion de Goded para
entrar en un mundo ajeno para ella, pero que sentia que ya era parte de él por las historias que le
contaban. Esta cercania se evidencia en este proyecto, son imagenes intimas y honestas, es el
resultado de convivir con la comunidad y generar confianza para estar presente en los
acontecimientos sin que las personas se sientan intimidadas. Este proyecto documental visibiliza

a sus habitantes como parte de un territorio rico en costumbres y tradiciones.
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El proyecto fotografico EI Cimarrén y su Fandango (2014) de Mara Sanchez Rodero(1979)
fotdgrafa mexicana, profundiza sobre el origen de los descendientes africanos de Costa Chica y
Oaxaca. Hace un recorrido de sus territorios donde no son reconocidos como una etnia, siendo
discriminados en su propio pais. Sus fotografias muestra a un grupo de afromexicanos en el
territorio al que pertenecen y por el cual luchan por ser identificados como una comunidad que
existe, con un pasado y un presente vivo. Sus imagenes son poderosas estan entre lo documental
y lo artistico, generando imaginarios y figuras aleg6ricas que nos van mostrando en cada una la

identidad de un pueblo que esta dispuesto a perpetuar su herencia africana.
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Figura 54. Mara Sanchez Rodero. El Cimarrén y su Fandango. 2014

En el ambito internacional estan las artistas transdiciplinarias Carrie Mae Weems y Ayana Jackson,

que trabajan temas relacionados con la diaspora africana.

Carrie Mae Weems (1953) es una artista estadunidense. Su obra From Here | Saw What Happened
and I Cried (De aqui vi lo que sucediod y lloré) de 1995-1996, es una serie que se compone de 33
fotografias con tonos rojos y azules, fue un proyecto por encargo del Museo Getty, donde a partir

de fotografias antiguas cuenta la historia de lo que ha sido la comunidad negra y todo lo que
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conllevo la esclavitud, la pérdida de indentidad, la familia, el territorio, entre otros. Todas las
fotografias tienen textos muy significativos. Una de las fotografias de esta serie es muy conocida

y es la de un esclavo liberto, Peter (figura 55).

Figura 55. “Negro y bronceado, su viento de cambio azot6 aullando, soplando en medio de la Orquesta de Ellington.
Billie también lo oy y llor6 extrafias lagrimas de fruta”. Weems, Carrie Mae. 1995-1996

Figura 56. “Te conviertes en un perfil cientifico”. Figura 57. “Y en un sujeto fotografico”. Weems, Carrie
Weems, Carrie Mae. 1995-1996. Mae.1995-1996.
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Ayana V. Jackson (1977) es una artista y fotografa de Estados Unidos. Crea imagenes a partir de
colecciones fotograficas o textos sobre la historia de los africanos y afrodescendientes. Usando su
cuerpo como medio de expresion y de denuncia, resignificando imagenes del pasado para
establecer un nuevo dialogo en el presente. Los temas que mas aborda en su produccion artistica
se refieren a los estereotipos de las mujeres negras, que fueron capturados por fotografos blancos
a lo largo del siglo XIX y XX, como se puede apreciar en su proyecto Archival impulse (Archivo

de impulso) de 2010-2013.

— I

Figura 58. Ayana Jackson. “Demons/Devotees I””. 2012
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Figura 59. Ayana Jackson. Prototype/Phenotype. 2013 Figura 60. Ayana Jackson. Case 33 I. 2013

4.2 Proyecto fotografico En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato
Cuando viajé por primera vez a la ciudad de Mexico en el 2015, recorri sus calles descubriendo
en cada lugar la historia indigena y toda su cultura heredada, pero también desde ese momento me
cuestioné el por qué no encontraba algo que me diera referencia de la poblacion de origen africano
en México. Esa inquietud quedo rondando en mi cabeza hasta que al llegar a Leon y recorrer sus
calles, comencé a identificar esos rasgos fenotipicos en algunos habitantes de la ciudad de Ledn y
Guanajuato. Esas huellas heredadas de la presencia africana, que me recordaba mi lugar de
nacimiento, ya que naci en Cali, Colombia, una de las ciudades con mayor poblacion

afrodescendiente de Colombia y de América.

Con esta observacion preliminar crei que seria sencillo encontrar una poblacion afrodescendiente
en Leon, con la cual pudiera tener contacto y conocer mas acerca de la historia afromexicana. La
busqueda de esta comunidad fue incansable, pero lamentabemente no arrojoé buenos resultados.
Mientras mas me iba apasionando con el tema, mas me iba cuestionando y preguntando porque no

existe esta poblacion, si el Bajio fue uno de los territorios donde mas se explotd la mineriay donde

99



Ilegd una gran cantidad de poblacion africana y afrodescendiente para realizar el trabajo pesado

en las minas, haciendas y en las prosperas empresas agricolas.

Por consiguiente Leon y Guanajuato despertaron en mi ese interés por conocer la historia de la
poblacion afrodescendiente. Entonces esa misma curiosidad que habia generado la primera vez
que conoci México me llevo a buscar otros lugares donde tuviera una informacion confiable. Me
dirigi al Archivo Municipal de Ledn para conocer la historia de la fundacion de Le6n y de sus
primeros habitantes.

En una entrevista, el licenciado Carlos Navarro Valtierra, cronista de la ciudad, declaré que los
habitantes de Le6n no tienen esa conciencia y no hay esa informacion para que se reconozcan
como afromexicanos. Incluso manifestdé Navarro Valtierra que en una ocasién que €l estaba
impartiendo una conferencia, le dijo al publico que en la fundacion de Leo6n existian mas negros y
mulatos que espafioles y se ofendieron, pues no quieren enterarse que sus descendientes fueron

africanos. (Valtierra, C. comunicacion personal, 10 de enero de 2018)

Llegar a los relatos, documentos notariales y boletines de prensa que profundizaran sobre la
herencia africana en Ledn no fue facil. Muchas veces fue una tarea de paciencia y de comprender
que aun el tema esta por escribirse. Justo en este momento que realizo este texto se aprueba el
reconocimiento constitucional de los pueblos y comunidades afromexicanas, 1o que sin duda sera
importante para la historia de la poblacion con herencia africana y dara paso para reconstruir la

historia.

100



Muchas veces, en los testimonios 0 documentos notariales, la presencia de las mujeres es escasa,

las historias de los hombres son més descriptivas, incluso se puede decir que mas extensa.

Me centré en las historias extraordinarias de las mujeres de origen africano que iba encontrando,
sobretodo en las investigaciones de la historiadora Maria Elisa Velasquez, en los documentos
notariales del Archivo Municipal de Ledn y del Archivo Municipal de Guanajuato. Cada relato o
testimonio de una mujer negra esclava me iba sumergiendo en esos acontecimientos de la historia,
donde pude escucharlas, percibir sus sentimientos, sus historias de vida. Toda esta informacion
fue el medio que me ayudd a generar un lenguaje narrativo para darle voz a estas mujeres.

En un principio me interesaron los relatos de maltratos fisicos que vivieron los esclavos cuando
llegaron América. Sobre todo me Ilamd la atencion la tarjeta de visita de los fotégrafos McPherson
y Oliver que veran mas adelante. Estos fotdgrafos retrataron a un esclavo afroamericano que habia
escapado de una plantacion en Mississippi, llegando a un campamento del ejército de la Union en
la ciudad Baton Rouge en Luisiana. La fotografia muestra la espalda del esclavo con marcas de
los azotes que le habian proporcionado en dicha plantacién. La imagen de Gordon fue publicada

en el Harper's Weekly el 4 de julio de 1863.

Parte de mi metodologia y desarrollo en este proyecto fotografico ha sido tener una conexion con
el tema. Visto desde esta perspectiva, la primera fotografia (figura 61), que realicé como proceso
creativo, fue una referencia al retrato de Gordon, pero también parte de este retrato me recordaba
la estética de la pintura de La gran bafista del pintor francés Dominique Ingres. Esta
representacion de una mujer maltratada me llevo a enfocar mi trabajo en los relatos y testimonios

de las mujeres de origen africano.
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Figura 61. Vanessa Quintero. Primera fotografia de la Cimarrona (proceso fotogréafico). México. 2017
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Figura 62. MrcPherrsrci)n & Oliver. Figura 63.Dominique Ingres. La gran Bafiista. Francia. 1808.
La espalda azotada USA.1863

En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato, es una serie fotografica que
trabaja temas tan significativos como el paisaje, reconocimiento obligado de un territorio desde el
accidente geogréfico o la arquitectura. Ademas las fotografias estan relacionadas con la pintura de
castas y la fotografia del siglo XIX, asimismo con los documentos notariales, relatos y testimonios
de las mujeres del virreinato. También el retrato y a su vez el autorretrato, involucrando mi cuerpo
para someterme a esa experiencia de representar a ese otro, para que desde ahi pueda
comprenderlo. Estar frente a la cdmara hace que mi discurso sea mas consciente y honesto. De esta
manera puedo llegar a transmitir, interpretar y conmover al publico que vea esta instalacion y
pueda acompafiarme a recrear el recorrido de tres mujeres de origen africano que vivieron en época
Novohispana y que con las fotografias se van relatando sucesos alegéricos y metaforicos de sus

vidas.
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La esclava negra cimarrona

Esta es una mujer sometida a trabajos forzados, marcada con hierro caliente en el rostro, que
huye del poder que ejercia el hombre espafiol en su cuerpo. La esclava negra cimarrona recrea las
condiciones que tuvieron que vivir las mujeres en la colonia. Esa mujer que pudo estar en
diferentes lugares de Ledn y Guanajuato, que fue vendida, cambiando de amos durante toda su
vida, pudo ser Maria la esclava negra que se escap0 de las manos de una familia adinerada de Leon

y cuando es capturada la marcan con el nombre su ama Beatriz.

Figura 64. Vanessa Quintero. Esclava negra cimarrona con la marca de “Beatriz” en su rostro.
Hacienda Cafiada de Negros. Purisima del Rincén. 2019
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Esta misma esclava negra regresa a la cocina principal de las diez que se encuentran abandonadas
en la Hacienda Jaral de Berrio, que seguramente resguardo los acontecimientos mas importantes
de las actividades de estas mujeres esclavas y que por medio de la comida transmitieron su herencia
africana, alimentando por mucho tiempo a toda la descendencia del marqués, en unas de las
haciendas mas présperas en época Novohispana. Esta figura espectral de la esclava negra, es una
otredad que esta presente y ausente, que habita en estos lugares reales y como una médium va

recreando acontecimientos que muy seguramente estan cargados de dolor.

Figura 65. Vanessa Quintero. Esclava negra cimarrona en la cocina principal de la Hacienda Jaral de Berrio. San
Felipe. 2018

El poder y sometimiento siempre acompariaron a las esclavas negras. Esta cimarrona sigue
realizando su recorrido y se enfrenta a un caballo blanco que mira fijamente y sin temor. El caballo
siempre ha estado presente en las leyendas, en relatos mitoldgicos y fueron los que ayudaron a la

conquista de nuevas tierras en la Nueva Espafia. Considerado un animal fiel por naturaleza,
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simbolo de libertad, fuerza, poder y resistencia, en esta fotografia (Figura 66) el caballo blanco
podria representar metaféricamente al espafiol que sometié tantas veces a las mujeres de origen
africano. Pero aqui la relacion es diferente, la esclava negra cimarrona tiene su cabeza en alto
conservando su dignidad. Domina al caballo blanco para liberarse del yugo del espafiol para poder
transcender.

La silla de cuero que la esclava negra carga en su espalda (figura 67) tiene como referencia esa
carga que llevaron nuestras mujeres esclavas negras en el Novohispano. Fueron mujeres
maltratadas, abusadas sexualmente e invisibilizadas. Cargaron con el estigma de ser unas mujeres
salvajes, brujas, pecaminosas, lujuriosas, utilizando muchas veces el suicidio para evadir la
situacion que estaban viviendo. Asimismo hicieron parte de las rebeliones como forma de
resistencia. También la silla de cuero recuerda las primeras actividades econémicas que realizaron

los negros y mulatos en el Barrio Arriba en Leon y que ayudaron a la economia de la poblacion.

Figura 66. Vanessa Quintero. Esclava negra cimarrona enfrentandose al caballo blanco (El espafiol) en el Cerro de la
Bufa. Guanajuato. 2018.

106



Cuando las cimarronas se escapaban a las montafias en busqueda de nuevas tierras, estuvieron
acompariadas de los cuatro elementos de la naturaleza. El fuego y el aire que van guiando los
caminos de liberacién, el agua que los conduce a un nuevo territorio, sufriendo el desarraigo de su
identidad, de igual forma el agua les permitio suicidarse. EI morir era volver a la tierra, a su hogar,

segun creencias espirituales de algunas tribus africanas (Malvido, 2010).

Figura 67. Vanessa Quintero. Cimarrona cargando la silla de cuero en el Cerro de la Bufa. Guanajuato. 2018
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Figura 68. VVanessa Quintero. Huyendo al cerro guiada por el fuego.Guanajuato. 2018

Figura 69. Vanessa Quintero. Suicidio en aguas de Guanajuato. 2018.
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Negra ladina

En la creacion de este proyecto fotografico jugd un papel importante el azar y el accidente,
elementos necesarios para desarrollar mi proceso como artista. También se ve reflejado mi interés
por la pintura, que muchas veces aparece de manera inconsciente.
Los retratos de la negra ladina son de una mujer negra que nacio en la peninsula ibérica o que
habia vivido en este lugar por un buen tiempo, asimilando las costumbres, lengua y religion
cristiana de los espafioles. Por esa razon se les llamaba ladina. Asi, obtenian méas oportunidades de
tener una relacion con un espafiol, adquiriendo una posicion social més alta. La negra ladina me
ensefio a tener otra mirada de la poblacion negra del periodo Novohispano. Comprender que
algunas mujeres tuvieron mejores oportunidades para llevar una vida mas comoda, teniendo la
libertad de portar joyas y vestirse con telas finas, que estaban solo destinadas para las mujeres
blancas. Al mismo tiempo pudieron suplir sus necesidades basicas. Ademas, fueron escuchadas
ante la santa Inquisicion cuando eran vulnerados sus derechos. La negra ladina es la representacion
de muchas mujeres de origen africano que quedaron registradas en las crénicas de los viajeros en
el virreinato como se pudo apreciar en las referencias contenidas en el punto 2.3.
Esa mujer negra debia tener una presencia fotografica Unica y fuerte. Por tal razon estos retratos
tienen influencia en lo que se refiere a la corporalidad de los retratos fotogréaficos del siglo XIX'y
con los cuadros de castas, en especial las obras entorno a las uniones de mujeres negras con
hombres blancos. Este analisis fue fortaleciendo la representacién de cada uno de los retratos
fotogréficos, en especial de la negra ladina. Lo interesante es que, una vez la fotografia se realiza
y pasa a edicion, esta sigue entregando simbolos y signos que pasaron desapercibidos o estaban en
mi inconsciente. Por ejemplo, encontré similitudes con la pintura de Johannes Vermeer la joven

de la perla o también conocida como la joven con turbante.
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Figura 70. Vanessa Quintero. Retrato de la negra ladina. Ledn. 2018

La negra ladina recorre las habitaciones como si fuera un espectro que vuelve a recoger los pasos

de lo que una vez fue su vida en la hacienda.
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Figura 71. Vanessa Quintero. Espectro de la negra ladina en una habitacién de la Hacienda Jaral de Berrio. San Felipe.
2018

Figura 72. Vanessa Quintero. La negra ladina recorriendo las habitaciones de la Hacienda Jaral de Berrio. San Felipe.
2018
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En las pinturas de castas, las negras que tenian uniones con esparioles fueron representadas en dos
espacios: lugares donde la arquitectura denota importancia y el interior de las cocinas (Figura 73),

donde siempre estaban realizando alguna actividad relacionada con la preparacion del chocolate.

Figura 73. Vanessa Quintero. Espectro de la negra ladina en la Cocina. 2018

El chocolate en la Nueva Espafa estuvo vinculado con la sexualidad. Darle de beber chocolate a
los hombres, ya fuera solo 0 mezclando otros ingredientes, fue considerado en el virreinato el
recurso para atraer o ligar al hombre espafiol. También lo usaron para envenenarlos. Como se ve
en la (figura 74) la mujer ladina sube las escaleras con su vasija de chocolate y su camisa

entreabierta para su encuentro amoroso.
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Iéigura 74. Vanessa Quintero. Negra ladina llevando en sus maﬁos una vasija con chocolate para el espaﬁ_ol. Hacienda
Jaral de Berrio. San Felipe. 2018
Amas de leche o nodrizas
Para los retratos de las amas de leche, nodrizas o chichiguas fue importante investigar acerca
de las colecciones fotograficas del X1X, revisar las investigaciones y archivos que hablan de estas
mujeres y la funcion que tenian en la sociedad. También fue importante conocer la estética

fotogréfica del momento, el uso del atrezzo, de los trajes, la iluminacion y los gestos de los retratos.

Estas imégenes de archivo fueron una fuente de conocimiento para comprender como era la mirada
de la época frente a estas mujeres. Al parecer, en muchos casos no deseaban ser parte de los bienes
que tenia una familia adinerada. Estos referentes visuales me permitieron reinterpretar, resignificar
y apropiarme de las historias de las amas de leche. También para reflexionar sobre el uso del

cuerpo al que fueron sometidas las mujeres negras.
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Es importante resaltar el papel de estas tres mujeres que, en sus diferentes roles, desde la cocina,

la cama y el seno, ayudaron a construir, la identidad leonesa y guanajuatense.

Figura 75. Vanessa Quintero. Ama de leche. Ledn. 2019
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Figura 76. Vanessa Quintero. Nodriza tapada. Leon. 2019
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Figura 77. Vanessa Quintero. Nodriza con amita. Leon. 2019.
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Figura 78. Vanessa Quintero. Nodriza cargando a nifia blanca. Ledn. 2019
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4.3 Conclusiones

La construccion del ser negro hizo una falsa diferencia entre las personas y que la idea de llamar
a alguien el otro hace que la gente maltrate a los demas de una manera terrible. Solo cuando
empezamos a ver a las personas como individuos y no como grupo comienza la comprensidn. Lonnie

G. Bunch I, director del Museo Nacional de Historia y Cultura Afroamericana

Mientras mas me preguntaba por la historia afromexicana, mas me cuestionaba mi interés sobre
este tema en México y no en Colombia. Entendi mientras investigaba que estar lejos de la patria
te hace ver las cosas desde diferente perspectiva y comprendi que ese no reconocimiento de la
herencia africana que veia en Le6n era mi propio no reconocimiento de mi ser afrodescendiente.
Solo cuando descubro la historia afromexicana es que comienzo a entender mi propia historia, a
comprenderla, resignificarla, incluso a perdonar. Creo que nacer en Colombia te lleva a tener otra
mirada frente al dolor, a la memoria, al olvido, a la muerte y la ausencia, temas que siempre he

abordado en mi produccion visual y que en cierta forma me han ayudado a sanar.

Conocer las historias de vida de las mujeres de origen africano de la ciudad de México, de Ledn y
Guanajuato me conmovié mucho. En algunas ocasiones fue muy fuerte entrar en conexién con
ellas, muchas veces lloré, me senti impotente, me avergoncé y pocas veces tuve alegrias; por ese
motivo comprendi que debia estar frente a la camara, darle voz a estas mujeres que en su mayoria

no tuvieron la oportunidad de expresarse.

Como he dicho al inicio de este texto el desconocimiento que se tiene por parte de los habitantes
de Ledn y Guanajuato de su pasado africano es considerable. Posiblemente esta ausencia de

informacion se debié a un tema de discriminacion o al mestizaje que ayudd a que se fuera
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perdiendo su cultura e identidad. De esta manera esperaria que el espectador pueda vivir una
experiencia al ver la exposicion En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato y
que puedan tener la oportunidad de conocer su herencia africana, comprenderlay, asi; logren sentir
empatia con el recorrido de estas tres mujeres: la cimarrona, la negra ladina y la ama de leche, que

formaron parte de la historia de las tierras del bajio mexicano.

En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato es un proyecto de fotografia
contemporanea que esta muy ligada a mi ser como creadora, como artista plastica y visual.

Labdsqueda de la huella negra no termina adn, dos afios no son suficiente para encontrar los rastros
de una presencia africana en su totalidad. Por esta razon, este proyecto es de largo aliento,
esperando que las futuras investigaciones arrojen mayor informacion de la poblacion africana. Aln

gueda mucho por trabajar, por revelar, por escribir, por crear, este es solo el inicio de un proyecto.
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investigadora egresada del Instituto Departamental de Bellas Artes de Cali-Colombia (2004). Ha
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4.5 Statement de En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato

En busca de la huella Negra: Presencia africana en Guanajuato, hace un sefialamiento de la
presencia negra en diferentes espacios del estado de Guanajuato que tiene relacién con una
memoria historica que ha quedado impregnada en cada uno de los territorios. Las mujeres de origen
africano que habitaron estos territorios del centro de México, desempefiaron un papel importante
en la conformacién social, econémica y cultural en la colonia. Muchas de estas mujeres sufrieron
maltratos, sometimientos, injurias y abusos sexuales, otras mujeres lograron luchar por sus
derechos creando alianzas sociales o familiares consiguiendo mejores condiciones de vida para
ellas y sus descendientes.
En este proyecto fotografico se trabaja con temas tan significativos como el paisaje,
reconocimiento obligado de un territorio desde el accidente geografico o la arquitectura. También
el retrato (en este caso autoretratos) en relacién con la pintura y la fotografia del XIX,
vinculandome directamente con el recorrido de tres mujeres de origen africano que vivieron en
época novohispana y que van relatando sucesos alegoricos y metaforicos de sus vidas: la esclava
negra cimarrona, sometida a trabajos forzados, marcada con hierro caliente en el rostro, que huye
del poder que ejercia el hombre espafiol en su cuerpo; la representacion de la mujer africana con
beneficios por tener una relacion con un espafiol, adquiriendo una posicién social mas alta y que
recorre con su refinada vestimenta y joyas una de las haciendas mas importantes y ricas de la
Nueva Espafia, y, finalmente, las mujeres amas de leche o nodrizas que estuvieron a cargo de
educar y alimentar a los hijos de sus amos, y a quienes les negaron, en algunas ocasiones, poder
alimentar a sus propios hijos. Es importante resaltar el papel de estas tres mujeres que en sus
diferentes roles, ayudaron a construir, desde la cocina, la cama y el seno, la identidad leonesa y

guanajuatense.
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4.6 Propuesta de museografia de En busca de la huella negra: presencia africana en
Guanajuato

En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato estd pensada como una
instalacion fotogréafica donde se incluye ademas de las fotografias, objetos y documentos.
La propuesta museografica se compone de doce fotografias, las dimensiones son 1.10cm x 1.60cm
y de 1.10cm x 70cm. La impresion seré en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemihle, el marco
serd delgado y en madera, con vidrio. Para reposar la copia del documento notarial, los avisos
clasificados de las amas de leche y el carimbo se necesita dos vitrinas. Esta instalacion fotogréafica
puede ser exhibida en un museo o una galeria de arte. Aunque no sera impedimento que pueda
estar en un lugar alternativo. Se tendra en cuenta las condiciones de los futuros espacios

expositivos para que la museografia sea de calidad y tenga la oportunidad de llegar a mas lugares.

| I
H E

Figura 79. Propuesta de montaje para la exposicion En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato
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Figura 80. Propuesta de montaje para la exposicion En busca de la huella negra: presencia africana en
Guanajuato

Figura 81. Propuesta de montaje para la exposicion En busca de la huella negra: presencia africana en
Guanajuato

En busca de la huella negra: presencia africana en Guanajuato tiene una invitacion para el afio
2020 en la Galeria de arte Humberto Hernandez en Cali, Colombia. En el marco de la celebracion
del Black History Month, evento que recuerda a las personas y eventos importantes de la historia
de la diaspora africana. Posiblemente se realicé unas conferencias con invitados internacionales

que aborden el tema afrodescendiente.

123



Plano Galeria de arte Humberto Herndndez

10,81m

8,81m

r 4,60m
#

5,30m

N—

5,16m

. 4
Figura 82. Sala de exposicion Galeria de arte Humberto Hernandez. Cali, Colombia.
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Fichas técnicas

Vanessa Quintero Castafieda
Esclava negra cimarrona con la marca de “Beatriz” en su

rostro.

Hacienda Cafiada de Negros

Medidas del papel: 110 x 70 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemiihle
2019

Vanessa Quintero Castafieda

Esclava negra cimarrona en la cocina principal de la
Hacienda Jaral de Berrio

San Felipe, Guanajuato

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemiihle
2018

Vanessa Quintero Castafieda
Esclava negra cimarrona enfrentandose al caballo blanco

(El espariol) en el Cerro de la Bufa.

Guanajuato capital

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemihle
2018

Vanessa Quintero Castafieda
Cimarrona cargando la silla de cuero en el Cerro de la Bufa

Guanajuato capital

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemihle
2018
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Vanessa Quintero Castafieda

Huyendo al cerro guiada por el fuego.
Guanajuato Capital

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel
Hahnemihle

2018

Vanessa Quintero Castafieda

Suicidio en aguas de Guanajuato

Guanajuato Capital

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemdhle
2018

Vanessa Quintero Castafieda

Retrato de la negra ladina

Leon, Guanajuato

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemihle
2018

Vanessa Quintero Castafieda
Espectro de la negra ladina en una habitacion de la
Hacienda Jaral de Berrio
San Felipe, Guanajuato
Medidas del papel: 110 x 160 cm
Negativo Digital
Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemihle
2018
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Vanessa Quintero Castafieda

La negra ladina recorriendo las habitaciones de la
Hacienda Jaral de Berrio

San Felipe, Guanajuato

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemiihle
2018

Vanessa Quintero Castafieda

Espectro de la negra ladina en la Cocina

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemiihle
2018

Vanessa Quintero Castafieda

Negra ladina llevando en sus manos una vasija con
chocolate para el espafiol

Hacienda Jaral de Berrio. San Felipe

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemiihle
2018

Vanessa Quintero Castafieda

Ama de leche

Leon, Guanajuato

Medidas del papel: 110 x 70 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel
Hahnemihle

2019
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Vanessa Quintero Castafieda

Nodriza tapada

Ledn, Guanajuato

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemdihle
2019

Vanessa Quintero Castafieda

Nodriza con amita

Ledn, Guanajuato

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemihle
2019

Vanessa Quintero Castafieda

Nodriza cargando a nifia blanca

Leon, Guanajuato

Medidas del papel: 110 x 160 cm

Negativo Digital

Impresion en tintas pigmentadas sobre papel Hahnemihle
2019

Texto curatorial para sala de exposicidn
La huella negra: Vanessa Quintero Castafieda

La construccidn de las identidades nacionales o territoriales es un proceso constante y continuo,
asi como inacabado, que ha tomado los ultimos dos siglos y medio. Esta construccion, mas alla de
sus dimensiones culturales, raciales, étnicas, linglisticas, geograficas, es sobre todo politica.

Implica el replanteamiento de las preguntas como ¢quiénes somos? ;de dénde venimos? ¢para
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donde vamos?, que se cambian por otras a la manera de ¢quiénes queremos ser? ;cémo queremos
ser vistos? ¢qué modelo de estado o nacion queremos? Es una lucha constante y continua por el
reconocimiento y desconocimiento que, como lo plantea Eric Hobsbawn, se da méas en términos
negativos y excluyentes que en términos positivos e inclusivos. En otras palabras, la definicidn de
la identidad se da mas por quién o0 qué no somos, que por quién o qué soy o cdmo me relaciono.
Hay una traza de “distincion” en el trasfondo de lo identitario, que implica procesos a veces muy

sutiles de exclusién.

Las fotografias de Vanessa Quintero Castafieda sefialan un pasado a la vez desconocido y olvidado,
no solo en Guanajuato y en México, sino a lo largo y ancho del continente americano. Y no es solo
la presencia africana, sino también la presencia de la mujer y de aquellas personas que estaban
alrededor de la “historia”. Sefiala las pequefias historias que dia a dia han constituido lo que somos.
Desde la cocina, la habitacion, la sala, el corredor, el bafio, el paisaje, las mujeres negras (y otras
personas) han aportado a las maneras de ser y ver el mundo de hoy. Aportes sutiles y fragiles, que
subyacen imbricados en las practicas cotidianas, que se evidencian en las comidas, en las pequefias
inflexiones linguisticas, en algunas formas corporales, en la manera de caminar y saludar al otro,

que se aprenden por contacto y contagio.

En sus fotografias la artista nos plantea una serie de imagenes que se acercan a la pintura del siglo
XIX, con un lenguaje actual. Es inevitable pensar en la funcién social de la pintura y del arte de
hace dos siglos, en el proceso de construccion de los estados nacionales y de las identidades. En
sus fotografias trabaja temas tan significativos como el paisaje, reconocimiento obligado de un

territorio desde el accidente geografico o la arquitectura. También el retrato (en su caso
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autorretrato) que la vincula a los realismos que sin aspavientos presentaban de manera directa los
personajes tal cual eran, en especial aquellas personas de las clases menos favorecidas y sin
notoriedad publica (como los personajes de Diego de Velasquez o las gitanas de Corot). Y
finalmente, inevitable referirse a los cuadros de castas que si bien se han tomado como ejemplos
de la discriminacidn, al mismo tiempo plantean un reconocimiento de los otros (o nosotros), y que

dificilmente se encuentran representados en pinturas de otras partes del continente y del mundo.

Con sus fotografias, Vanessa Quintero Castafieda construye una memoria futura, que puede ser
parte de una construccion de identidad. Ella recrea momentos y situaciones verosimiles, en lugares
donde se sabe hubo presencia de afromexicanos. Sus trabajos se ubican en el limite entre el “falso
documento” y la apropiacion simbdlica y metaforica. De todos modos, son piezas que sefialan y

ponen en evidencia de manera poética ese pasado oculto y que hace parte del continuo devenir.

CARLOS FERNANDO QUINTERO VALENCIA

Artista e historiador del arte
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Anexos

Carta de cesion de derechos de imagen

CARTA DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

Le6n Gto., 3 de Marzo del 2019.

Cer i A VBN S QuorEro Vit , por mi propio
derecho, y en pleno ejercicio de la patria potestad de mi Menor Hijo de nombre
ALE | AHDEG FANMIELE QULR AU , manifiesto

de plena conformidad que de forma expresay voluntaria, cedo y autorizo a
Claudia Vanessa Quintero Castafieda en su caracter de realizador, para que
pueda utilizar todas las imagenes, o partes de las mismas en las que intervengo

como modelo-figurante-actor, con base en los siguientes términos:

1. Otorgo mi autorizacion y/o consentimiento para que no se contenga un
ambito geografico determinado con la finalidad que Claudia Vanessa
Quintero Castafieda pueda utilizar mis imagenes y/o fotografias, y/o partes
de las mismas, en todos los paises del mundo sin limitacion geogréfica de
ninguna clase, siempre y cuando sean tratados para fines inherentes al
portafolio, ~exposiciones, CONCursos, difusion en medios escritos,
audioviduales, libros del autor y fondo fotografico. Las fotografias podran
reproducirse en parte o enteramente en todo soporte (papel, numérico,
magnético, tejido, plastico, madera) e integradas a cualquier otro material
(fotografia, dibujo, ilustracion, pintura, video, animaciones) conocidos y por

conocer.

2. Mi autorizacién y consentimiento abarca la totalidad de usos que puedan
tener las imagenes, o partes de las mismas, en las que aparezco, utilizando
los medios técnicos conocidos en la‘ actualidad y los que pudieran
desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién. Todo ello con la Unica
salvedad y limitacion de aquellos usos o aplicaciones que pudieren atentar a

mi honorabilidad y/o reputacion personal y/o profesional.
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3. Otorgo mi autorizacion y/o consentimiento por un plazo de tiempo ilimitado.

Aceptando estar conforme con el citado acuerdo y teniendo capacidad legal para
adoptarlo, cedo los derechos de mi imagen de acuerdo a lo establecido en los Arts.
86, 87 y demas aplicables de la Ley Federal del Derecho de Autor en vigor.

\ « C:\*

Firma

1
v

mt)

Nombre completo

Relacién con el Menor \\’\ A A
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CARTA DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

Ledn Gto., 26 de Marzo del 2019.

Mémw\ (\/\avw{ M{WQA C\o\ Mavt *’(co\ , por mi propio
derecho, y en pleno ejercicio de la patria potestad de mi Menor Hija de nombre
Lola ﬁgw\cc” M(md&o \ﬂ\ . manifiesto

de plena conformidad que de forma expresa y voluntaria, cedo y autorizo a Claudia

Vanessa Quintero Castafieda en su caracter de realizador, para que pueda utilizar
todas las imagenes, o partes de las mismas en las que intervengo como modelo-

figurante-actor, con base en los siguientes términos:

1. Otorgo mi autorizacién y/o consentimiento para que no se contenga un
ambito geografico determinado con la finalidad que Claudia Vanessa
Quintero Castafieda pueda utilizar mis imagenes y/o fotografias, y/o partes
de las mismas, en todos los paises del mundo sin limitacién geogréfica de
ninguna clase, siempre y cuando sean tratados para fines inherentes al
portafolio, exposiciones, concursos, difusion en medios escritos,
audioviduales, libros del autor y fondo fotografico. Las fotografias podran
reproducirse en parte o enteramente en todo soporte (papel, numérico,
magnético, tejido, plastico, madera) e integradas a cualquier otro material
(fotografia, dibujo, ilustracion, pintura, video, animaciones) conocidos y por

conocer.

2. Mi autorizacion y consentimiento abarca la totalidad de usos que puedan
tener las imagenes, o partes de las mismas, en las que aparezco, utilizando
los medios técnicos conocidos en la actualidad y los que pudieran
desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién. Todo ello con la unica
salvedad y limitacion de aquellos usos o aplicaciones que pudieren atentar a
mi honorabilidad y/o reputacién personal y/o profesional.
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3. Otorgo mi autorizacion y/o consentimiento por un plazo de tiempo ilimitado.

Aceptando estar conforme con el citado acuerdo y teniendo capacidad legal para
adoptarlo, cedo los derechos de mi imagen de acuerdo a lo establecido en los Arts.

86, 87 y demas aplicables de la Ley Federal del Derecho de Autor en vigor.
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